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Resumo: O presente trabalho refere-se a comunicacdo oral apresentada pela autora no Seminario Séo Paulo,
lugar de encontros — Conhecendo patriménios musicais, na mesa redonda Registros, em marco de 2022. O texto
desenvolve as reflexdes da autora acerca de sua atuacdo como pesquisadora assistente do Processo de Instrugéo
Técnica para o registro do Choro como Patriménio Cultural do Brasil, realizado junto ao IPHAN desde 2020 e
atualmente em fase de conclusdo. Concentrando-se particularmente no mapeamento de dados relativos ao estado
de S&o Paulo, a pesquisadora relata particularidades do processo de levantamento, suas interacfes com 0s
detentores e consideracBes gerais a respeito das concepg¢des de patrimbnio como um processo continuo e
conectado as transformacdes geradas pela histéria.
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MEMORIES AND RECORDS OF CHORO IN SAO PAULO
Choro as Cultural Heritage

Abstract: The present work refers to the oral communication presented by the author at the Sdo Paulo, lugar de
encontros — Conhecendo patriménios musicais, the round-table Registros), occurred in March of 2022.The text
develops the author's reflections on her work as an assistant researcher in the Technical Instruction Process for
the registration of Choro as a Cultural Heritage of Brazil, carried out with IPHAN since 2020 and currently in
the final phase. Focusing particularly on the mapping of data related to the state of S&o Paulo, the researcher
reports particularities of the survey process, its interactions with the holders and general considerations regarding
the conceptions of heritage as a continuous process and connected to the transformations generated by history.
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Introducéo

Este relato de experiéncia traz, em forma de texto, as minhas reflexdes acerca da
minha atuacdo como pesquisadora sobre o processo de instrucdo técnica do Registro do Choro
como Patriménio Cultural do Brasil. A apresentacdo da minha palestra que deu origem a este
relato ocorreu no primeiro dia do Seminéario S&o Paulo, Lugar de Encontros, sendo parte da
mesa redonda Registros, juntamente com Renata Amaral, musicista e pesquisadora de culturas
populares, e Isabel Santos, pesquisadora e forrozeira. A mesa teve como comentadora a
pesquisadora Lorena Avellar de Muniagurria e foi organizada juntamente pela equipe do
Projeto Tematico FAPESP O Musicar Local - Novas trilhas para a Etnomusicologia, a
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Patriménio Historico da Cidade de Sao Paulo (DPH). O evento ocorreu presencialmente nos
dias 30/3 a 1/4/2021, na Biblioteca Mario de Andrade, em S&o Paulo, capital. O relato sera
dividido em duas partes. Na primeira, sera dada uma breve explicacdo do processo do registro
do de um bem como Patriménio Cultural e informacdes sobre o processo de instrucdo técnica
do Registro do Choro como Patrimdnio Cultural, que estd em fase de conclusdo. Na segunda
parte, trarei um pouco da minha atuagcdo como pesquisadora no referido processo, colocando
foco no levantamento do choro sobretudo na Cidade de Sdo Paulo, foco da minha palestra no

Seminario supracitado.

O reconhecimento de praticas culturais: O Patriménio Cultural e Imaterial

O reconhecimento de diversas manifestagdes culturais como Patrimonio Cultural
ocorre no Brasil desde o ano 2000, através do Decreto no 3.551, de 4 de agosto de 2000, que
institui o registro e estabelece o Programa Nacional do Patriménio Imaterial. O Patrimonio

Cultural Imaterial brasileiro compreende:

[...] os saberes, os oficios, as festas, os rituais, as expressoes artisticas e ludicas, que,
integrados a vida dos diferentes grupos sociais, configuram-se como referéncias
identitarias na visao dos proprios grupos que as praticam. Essa definigdo bem indica
0 entrelagamento das expressdes culturais com as dimensoes sociais, economicas,
politicas, entre outras, que articulam estas multiplas expressdes como processos
culturais vivos e capazes de referenciar a construgcdo de identidades sociais.
(CAVALCANTI, 2008, p. 12).

O Decreto n° 3.551/2000 instituiu o registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial
que constituem patriménio cultural brasileiro e criou o Programa Nacional do Patriménio
Imaterial (PATRIMONIO, s/d). O processo de registro de um bem cultural como Patriménio
Cultural ocorre mediante um processo agregador e participativo, que compreende a equipe
técnica do IPHAN, pesquisadores responsaveis pela elaboracdo dos documentos que serdo
apreciados pelo conselho consultivo do Instituto e pelos proprios praticantes e mestres das
culturas populares, aos quais se da a denominacéo de detentores dos bens. O processo inicial
de recolhimento de informacdes acerca do bem cultural e de seus praticantes ocorre através

das seguintes agdes:
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+ Levantamento dos dados bibliograficos, arquivisticos e sonoro-visuais, depoimentos e
entrevistas com os detentores;

» Descrigao dos principais processos de produgao e transmissao de praticas e saberes,
identificagao de praticantes, associagoes etc;

* Mapeamento de desafios a serem superados, com o objetivo de recomendar a¢oes de
salvaguarda;

* Producéo de dossié e um videodocumentario sobre a expresséo.

Apds esta etapa de levatamento e producdo, o Processo ¢ encaminhado a avaliagao do
Conselho Consultivo do IPHAN para fins de titulagdao, ou seja, o reconhecimento efetivo
daquele bem como Patriménio Cultural do pais. Depois do reconhecimento o IPHAN d&
prosseguimento ao processo com agdes conjuntas de promogao e sustentabilidade para a

salvaguarda do bem ou expressdo cultural (CHORO, s/d).

O processo de reconhecimento do Choro como patrimonio

O choro é considerado o mais antigo género de mdsica urbana genuinamente
brasileiro, tendo iniciado sua historia em meados do século XIX. Originado no Rio de Janeiro
(TINHORAO, 1998), seu maior desenvolvimento se deu naquela cidade. No decorrer da
historia, 0 Rio de Janeiro, capital do império, concentrou a maior parte do comércio musical
no Brasil, inicialmente com a concentracdo da imprensa musical e editoras de partituras
(LEME, 2006), ainda no século X1X, e posteriormente com o surgimento de gravadoras como
a Casa Edison, responsavel pelas primeiras gravacdes de musicas em territério nacional, em
1902 (FRANCESCHI, 2002), que também comercializava os fondgrafos e gramofones, assim
como os discos. Posteriormente, outras gravadoras internacionais se estabeleceram na cidade
e o radio também teve um desenvolvimento significativo no Rio de Janeiro, com o surgimento
de orquestras de radio e a projecdo de grandes cantores. Dessa maneira, € natural que a
historia do choro esteja intrinsecamente relacionada a essa cidade, uma vez que ela
concentrava musicos e empresarios, fazendo com que pessoas oriundas de outros estados
migrassem para a capital em busca de mais oportunidades de trabalho na area musical. No
entanto, o choro propagou-se por todo o territdrio, atraves da circulagdo de musicos, partituras

e gravacoOes e posteriormente com a influéncia do radio como grande disseminador do género.
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Em distintos estados como Rio Grande do Sul, Séo Paulo, Pernambuco, Bahia, Para, o choro
adquiriu contornos locais, associando-se a outros géneros praticados nessas regides e sujeito
as suas influéncias sociais e culturais. Manteve, no entanto, caracteristicas que unificam o
género, com um compartilhamento de repertorios, praticas e habitos, tal qual nas comunidades
de praticas estudadas por Etienne Wenger (1998). Na atualidade, além das comunidades e
redes dos praticantes de choro, distribuidas pelas cinco regides do Brasil, o choro tornou-se
um género praticado a nivel mundial: encontram-se nucleos de choro nos cinco continentes.

No ano de 2020, o IPHAN, através da Associacdo de Amigos do Museu do Folclore
Edison Carneiro (ACAMUFEC), deu inicio ao processo de instrucdo técnica para o registro
do Choro como Patriménio Cultural do Brasil. O registro do Choro como Patrimonio Cultural
foi solicitado em 2015 pela Escola Brasileira de Choro Raphael Rabello, na figura de seu
diretor Henrique Lima dos Santos Filho (conhecido como Reco do bandolim) e
posteriormente teve adesdo de outras instituicGes, como o Instituto Casa do Choro, o
Conservatorio Pernambucano de Musica no Recife e o Clube do Choro de Santos.

O processo iniciou-se com a escolha de uma equipe de pesquisadores designados pelo
IPHAN, formada por Lucia Campos (UEMG), Pedro Aragdo (Unirio) e Rafael Velloso
(UFPel), professores universitarios, pesquisadores do choro e muasicos atuantes no cenario do
género, que atuaram juntamente com técnicos e pesquisadores do IPHAN e da ACAMUFEC.
O processo de instrucdo técnica foi realizado através de uma acdo de reconhecimento e
registro dos lugares e praticantes do choro em todo o territdrio nacional. Inicialmente
programado para ser realizado de forma presencial, em virtude da pandemia de COVID-19, o
processo precisou ser adaptado para o modo inteiramente remoto, fato inédito nos processos
de patrimonializacdo de bens no Brasil até entéo.

Dessa maneira, 0 processo de instrucdo técnica deu-se por meio de diversas acdes.
Num primeiro momento, foram colhidos depoimentos audiovisuais com detentores, com
entrevistas realizadas remotamente através da plataforma Zoom e posterior transcrigdo. Estes
detentores foram selecionados atraveés do proprio conhecimento que a equipe de
coordenadores tinha do cenario do choro, uma vez que os trés pesquisadores designados
também sdo musicos atuantes no choro. Outros nomes foram sugeridos pelos proprios
detentores e pela equipe de pesquisadores assistentes que foi selecionada posteriormente, para

auxilio no levantamento de dados e organizacdo dos seminarios.
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O questionamento inicial que ocorreu por parte de diversos detentores foi a percepgéo
que o Choro, primeiro género de musica urbana genuinamente brasileiro, ja é considerado
patrimonio pela comunidade. Este questionamento foi exposto pela equipe da coordenacdo e
relatado em um trabalho onde as reflexdes oriundas do processo de instrucdo, assim como as
etapas do processo, foram objeto de estudo dos autores (CAMPOS, ARAGAO, VELLOSO,
2022). O trabalho resume, em um depoimento da cavaquinhista Luciana Rabello, como o
choro é percebido pela comunidade e praticantes como patriménio cultural:

Com relagdo a legitimidade desse reconhecimento do choro como patriménio
cultural do Brasil, eu tenho a dizer que é uma bela oportunidade que o choro esta
dando ao Estado de fazer jus a uma verdade que ja é assim reconhecida pelo povo
desde a sua criagdo. E um belo momento de um encontro, de uma celebragio
verdadeira de uma cultura que é ancestral, que esta na base da criagao da musica no
Brasil e ¢ um verdadeiro celeiro de musicos brasileiros desde sempre, que influencia
tudo o que veio depois no Brasil da maneira como a gente conhece hoje, entado
reconhecer o choro como patrimonio brasileiro ¢ mais do que uma obrigagao, é uma
oportunidade... (RABELLO, 2021, apud CAMPOS; ARAGAO; VELLOSO, 2022,

p. 4).

Esta percepcdo também foi observada por mim nas diversas entrevistas que realizei
com detentores. O que era desconhecido por estas pessoas é que o reconhecimento do Choro
pelo IPHAN conferiria a legitimacdo do reconhecimento técito, popular, pelo Estado
brasileiro, envolvendo as diversas institui¢des (instancias governamentais, 6rgaos nacionais e
regionais de preservacdo do patrimbnio e outros agentes publicos) no processo de
reconhecimento, e 0 mais importante, as agdes de salvaguarda para a permanéncia e
continuidade do bem.

Além dos depoimentos, também foi promovida uma série de reunides online de
mobilizacdo com detentores, organizadas inicialmente reunindo agentes de todo o territorio
nacional, para discutir as etapas do processo juntamente com os coordenadores. Estas
reunides ocorreram em salas sem acesso ao publico, diferentemente das etapas posteriores de
encontro online, conforme veremos.

Foram realizados também ciclos de seminarios online com pesquisadores de choro,
masicos, produtores e representantes de coletivos, assim como um ciclo com instrumentistas
de choro, divididos por instrumentos ou naipes de instrumentos, como bandolim, cavaquinho,
violdo, flauta, sopros, metais e percussao. Os instrumentistas foram selecionados procurando-

se obter representatividade de regides, diversidade etaria e paridade de género. Estes
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seminarios foram transmitidos ao vivo e disponibilizados depois no canal do Youtube do
Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular (CNFCP).

Além disso, foi realizado um levantamento com vistas a formar um banco de dados
que sera disponibilizado para consulta publica apdés a finalizacdo do processo de
reconhecimento do choro. Este banco de dados procurou mapear a manifestacdo do choro em
todo territorio nacional em quatro eixos, definidos pelos coordenadores: Acervos de choro;
Acdes de ensino; Clubes e associacgdes; Rodas e locais de performance. Este mapeamento foi
feito com uma a colaboracdo de chordes, pesquisadores e instituicdes relacionadas ao choro,
como Clubes, instituicdes com guardas de acervos, universidades etc.

Em janeiro de 2021, uma equipe de oito pesquisadores, distribuidos por regido, foi
selecionada através de chamada publica para auxiliar esta etapa de levantamento de dados que
ird compor o banco de dados. A equipe de pesquisadoras responsaveis pelo levantamento na
regido Sudeste foi composta por mim, juntamente com Anna Paes, violonista e pesquisadora,
e Joana Corréa, antrop6loga. Embora colaborassemos mutuamente no processo de
levantamento de dados da regido como um todo, fiquei responsavel mais especificamente pela
coleta de dados no estado de Sdo Paulo, além da organizacdo e mediacdo de alguns
seminarios online que ocorreram ao longo do ano. Também contatei algumas instituicdes e
chorbes da Regido Norte do pais, uma vez que no processo seletivo, ndo houve nenhum
pesquisador selecionado que fosse morador ou atuante naquela regido do pais.

O processo de mapeamentos de dados iniciou-se em marco de 2021, sendo designado
como o primeiro eixo o levantamento de acervos publicos e particulares. Foi definido pela
coordenacao da equipe de pesquisadores que cada pesquisador de regido entraria em contato
com arquivos publicos de suas regiGes e com detentores de acervos privados, e tentaria
levantar a maior quantidade de acervos possiveis dentro do prazo dado para esta fase do
processo, que era de seis meses. Para cada acervo, publico ou privado, era elaborada uma
ficha seguindo um modelo em formato Word, onde eram preenchidas informag0es de contato
do proprietario ou responsavel pela tutela do acervo; inventario geral do acervo, se houvesse
(quantidade de itens, suporte, disponibilizacdo; breve histérico do acervo, condi¢bes do
mesmo e acgdes de salvaguarda que poderiam ser realizadas no mesmo; bibliografia e fontes
de pesquisa, se houvessem. Para os demais eixos, foram realizadas fichas semelhantes,
variando apenas as informacdes relativas a cada eixo. Nos acervos de a¢Ges de ensino, por

exemplo, constavam informagdes do publico-alvo e quantidade estimada de alunos. Somente
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referente ao estado de S&o Paulo, fiz o levantamento e preenchimento de fichas de treze
acervos, onze acOes de ensino, doze Clubes de choro ou associacOes e dezoito rodas de choro
ou locais de performance, totalizando 54 fichas. Como resultado geral do levantamento de
dados realizados no Brasil todo, foram elaboradas 430 fichas, sendo 155 relativas a acervos;
81fichas sobre AcGes de Ensino; 51 sobre Clubes e associacGes; 143 sobre Rodas e locais de
performance (ENCONTROQOS, 2021).

A equipe de pesquisadores e coordenadores, assim como a coordenacdo geral e
técnicos do IPHAN, realizava encontros semanais online as sextas feiras a tarde. Nas
primeiras reunides, que ocorreram de marc¢o até setembro de 2021, a coordenacgdo apresentava
0s modelos de fichas, aos quais os pesquisadores faziam sugestdes de inclusdo de novos
campos de preenchimento. Durante a fase de levantamento de dados, os pesquisadores iam
compartilhando davidas, dificuldades encontradas no processo e trocas de informagdes sobre
as coletas de dados. Também foram discutidas nas reunies as organizacdes dos Seminarios
de Choros que foram organizados ao longo do semestre. Cada pesquisador se incumbia de
organizar e moderar um ou dois seminarios que foram divididos em dois eixos teméticos: No
primeiro semestre, foram feitos seminéarios com pesquisadores de choro e com participantes
de coletivos. No segundo semestre, foram feitos seminarios com instrumentistas de choro,
dividido por instrumentos: violdo, cavaquinho, bandolim, percussdo, flauta,
clarinete/saxofone, metais e teclas. Nestes seminarios, procurou-se convidar musicos
seguindo alguns critérios que pudessem comtemplar participantes de varias regides do Brasil,
de diferentes faixas etarias e buscando diversidade de género. A equipe toda sugeria pessoas
para serem entrevistadas e a coordenacdo dava a palavra final para os selecionados, de acordo
com os critérios estabelecidos. Foram feitos convites instrumentistas que fossem nomes
atuantes e reconhecidos pela comunidade de chorbes, o que levou, naturalmente a uma
selecdo que incluiu algumas pessoas e outras se sentiram preteridas, uma vez que uma média
de cinco a seis musicos participavam de cada encontro. No entanto, musicos de reconhecida
importancia e atuacdo no choro foram entrevistados e seus depoimentos colhidos pela equipe
de coordenacgdo, compondo um banco de dados de depoimentos online que foi entregue junto
a outros documentos par a equipe técnica do IPHAN, de maneira a serem apreciados pelos
pareceristas do processo e levados ao Conselho Consultivo, para o efetivo reconhecimento do

Choro como Patrimdnio Cultural.
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O mapeamento do Choro em S&o Paulo

Sendo uma instrumentista praticante de choro h& cerca de vinte anos e pesquisadora do
choro na ultima década, tenho bastante contato com chordes do estado de S&o Paulo como um
todo, e especialmente na cidade de Sao Paulo. Minha pesquisa de doutoramento concentrou-
se na transmissdo do choro e na historia das instituicfes de ensino no Brasil, assim como a
realizacdo de um estudo etnografico de participantes de festivas de choro.! Tendo frequentado
inimeros festivais de choro pelo Brasil e como residente na cidade de Sdo Paulo, tive
oportunidade de conhecer e conviver com uma parte significativa de chordes da capital e do
estado, 0 que ocorreu tanto através da participacdo em rodas de choro e como pelo
fortalecimentos de lagos, decorrentes dos encontro por conta da reinauguracdo do Clube do
Choro de Séo Paulo, em 2015, evento que me motivou a aprofundar a pesquisa académica no
género. Dessa forma, esta rede de contatos formada com colegas e interlocutores da pesquisa
me possibilitou, em uma certa medida, um transito mais fluido entre os novos contatos que
teria que fazer para realizar o levantamento para o processo do Choro como Patriménio. A
partir do meu conhecimento de diversos chorGes e locais de préatica de choro, fui realizando
um levantamento preliminar de acervos publicos e privados. Posteriormente, 0s proprios
chordes ou pesquisadores de acervos indicavam possiveis locais ou pessoas que pudessem ter
acervos relevantes para a pesquisa. Dessa forma, organizei uma tabela com informacdes de
locais e contatos com responsaveis de acervos. O contato era feito por email, ligacdo
telefénica e mensagem de Whatsapp. De uma maneira geral, tive uma boa receptividade por
parte dos interlocutores, que foram muito solicitos em me auxiliar com as informacdes. Eu
realizei o preenchimento de fichas de acordo com as informacbes fornecidas pelos meus
interlocutores e complementadas com pesquisas documentais e audiovisuais, se necessario.

Na primeira fase do levantamento, procurei listar e identificar os acervos institucionais
e pessoais que poderiam ter relevancia para o choro em Sdo Paulo. Num primeiro momento,
realizei listagens com os principais nomes de chordes que eu sabia de anteméo que teriam
acervos, como o bandolinista Izaias Bueno de Almeida, e pesquisadores que estudavam outros

chordes importantes, como Felipe Siles de Castro, que se debrugou sobre a obra do paulistano

1 ROSA, Luciana Fernandes. Relacdes entre escrita e oralidade na transmissdo e praxis do choro no Brasil.
2020. Tese (Doutorado). Universidade de Sado Paulo, S& Paulo, 2020. Disponivel em:
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/27/27158/tde-09032021-143914/. Acesso em: 01 jan. 2024.
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Esmeraldino Salles, ou Paola Picherzky, violonista que resgatou, tanto através de pesquisa
académica como de gravagdes artisticas, a obra de Armando Neves, importante violonista.
Houve uma dificuldade em identificar quais instituicGes publicas e privadas eram de interesse
para o choro, principalmente porque o choro enquanto género se estabeleceu por volta dos
anos 1920, porém diversos géneros que fazem parte do universo do choro, como maxixe,
valsas, polcas, tangos, schottisches, quadrilhas e mazurcas, também relevantes para a
pesquisa, muitas vezes ndo sdo identificados pelos responsaveis pelos acervos. Assim, na
cidade de Sdo Paulo, as principais instituicdes detentoras de acervos incluidos no
levantamento foram: a Discoteca Oneyda Alvarenga do Centro Cultural Sdo Paulo, onde
encontra-se a Colecdo de Ronoel Simdes, um violonista e pesquisador do maior acervo de
violdo do mundo; o Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros, que contém o acervo de
Marcello Tupynambd, pianista; o Arquivo Publico do Estado de S&o Paulo, que detém o
Fundo Séo Luiz do Paraitinga, com acervos de bandas da regido do Vale do Paraiba; o
Museu da Imagem do Som, que possui a colecdo do cartunista Miécio Caffé, com uma
importante colecdo de discos de 78 rpm além de caricaturas de musicos. Os acervos pessoais
também sdo de suma importancia na composi¢cdo e reconhecimento dos acervos de choro, e
destacam-se o acervo de lzaias Bueno de Almeida, bandolinista, como ja mencionado; O
acervo da primeira gestdo do Clube do Choro de Séo Paulo, sob tutela de Oswaldo Luiz Vitta,
um de seus fundadores; o acervo de discos e 78 rpm do pesquisador Gilberto Inacio
Gongalves, contendo cerca de 20 mil discos, entre 0os 78 rpm e LPs.

A pesquisa de instituicdes e acdes de ensino foi Util para organizar e atualizar algumas
informac@es, tendo em vista que eu ja havia realizado este levantamento para a minha
pesquisa de doutorado, finalizada em 2020. Ainda assim foi importante identificar os locais de
ensino e as adaptagdes necessarias para a manutencao das atividades nos anos de pandemia,
que foram oferecidas virtualmente. Destacam-se o0 nucleo de Choro da EMESP Tom Jobim, a
Escola do Auditorio Ibirapuera, a Escola de Choro de Sdo Paulo (esta, mantida
voluntariamente e sem sede propria), o Conservatorio de Tatui (importante centro formador
de chorbes no interior do estado). A partir de contatos previamente estabelecidos pela
pesquisa de campo realizada no doutorado, ampliei e aprofundei as informacgdes com o
maximo detalhamento necessario para o levantamento requerido pela equipe de

coordenadores.
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A dificuldade em levantar rodas e locais de performance se deu sobretudo em virtude
da pandemia, uma vez que as atividades presencias foram interrompidas. Portanto,
estabeleceu-se como critério de pesquisa listar as rodas e locais que estavam em atividade até
0 inicio da pandemia. Também foram levantados locais e rodas ja desativados, porém que
tiveram relevancia histérica para o choro na cidade. Assim, as rodas na casa de Antdnio
D’Auria, entre 1955 a 1980 e a roda da Contemporanea, a mais antiga em atividade, assim
como a Rua do Choro, entraram para o levantamento.

Entre os clubes e associacfes foi particularmente desafiador identificar e registrar o
Clube do Choro de Séo Paulo, que teve quatro versdes bastante distintas em suas composi¢oes
e finalidades, de acordo com a época. Assim, foram feitos trés registros diferentes, sendo que
0 Clube do Choro atual, reinaugurado em 2015, apesar de algumas interrupcdes e perda
temporéria da sede, mantém-se em atividade, inclusive com rodas de choro virtuais durante a
pandemia. Neste ponto, vale ressaltar a histdria da criacdo do Clube de Choro em sua primeira
versdo, entre 1977 e 1979, retratada em forma de dissertacdo pela pesquisadora Miranda
Sousa (2009).

Na década de criacdo do Clube, em S&o Paulo, o Choro passava por um dos momentos
mais criticos de sua trajetdria, quando apds um longo periodo de sucesso, entrou em declinio,
com diminuicdo drastica do numero de gravacdes e espacos de atuacdo de chordes. Ndo faz
parte deste relato entrar nas motivacdes que causaram este momento delicado na histéria do
género. Porém, é fundamental reconhecer que a criacdo do Clube do Choro de Séo Paulo foi,
de certa forma, responsavel pela revitalizacdo do género naquela década. Junto com a
inauguracdo do Clube houve a promocéo de diversos shows, o lancamento de um periddico e
a gravagcdo de um disco com a obra de Armando Neves, falecido um pouco antes do
surgimento do Clube do Choro. Além da promocao dos eventos e da producdo de materiais, 0
Clube do Choro também exerceu um papel importante na preservacdo da memoria e do
patrimdnio imaterial, através de seu Departamento de Arquivo e Memoria, responsavel por
entrevistas com chordes e registro em audio dos shows promovidos pelo Clube. Sousa (2009)
destaca a importancia do clube no processo de resgate de nomes esquecidos ou pouco
conhecidos do choro, sobretudo no momento complicado pelo qual o género passava em nivel

nacional. Nas palavras da autora,
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O ultimo fator que levou o Clube do Choro a procurar ‘resgatar o choro das
sombras’ foi o sentimento de que esse resgate poderia preservar o patrimonio
cultural e musical de Sao Paulo, tornando-0 conhecido do grande publico. Esse
resgate, no entanto, ndo implicava em congelamento do repertério ou na
revitalizagdo do choro de uma forma estatica, isto é, uma preservagdo no sentido
museologico, em que nio sdo admitidas modificagdes no género ou intercambios
com outras formas musicais. O objetivo do Clube do Choro sempre foi o resgate dos
chordes ‘escondidos’, para que o reconhecimento de sua obra pudesse levar ao
desenvolvimento e a sobrevivéncia do género (SOUSA, 2010, p. 97).

A autora também destaca o carater de continuidade e permanéncia do choro como
patrimdnio, em que o género se atualiza constantemente com as transformacdes adquiridas no
percurso historico, renovando-se e se inserindo nos acontecimentos da época. Sobretudo na
cosmopolita Sdo Paulo dos anos 70, o surgimento de obras e autores considerados
inadequados a tradicdo historica do choro também foi alvo de criticas. A ideia do patriménio
como algo em constante transformacéo e adequacdo ao tempo presente também foi apontada
por Campos, Aragdo e Velloso (2022), conforme podemos notar no seguinte trecho: “uma
concepgao ampla de patrimonio, que compreende a musica atrelada ao cotidiano, aos modos
de vida, em que as propostas educativas partem dos proprios musicos, atuantes no universo do
choro, para preservar e fomentar a transmissao dessa pratica” (CAMPOS; ARAGAO;
VELLOSO, 2022, p. 54).

No caso do Clube do Choro, ap6s sucessivos periodos de desativacdo, mudanca de
gestdo e até mesmo de propdsitos, em 2015 houve sua reinauguracdo, com a designacdo do
Teatro Arthur de Azevedo como sede, uma programacédo anual de shows e a manutengédo de
uma roda de choro aos sabados. Por ocasido da reinauguracdo do Clube do Choro de Séo
Paulo, deu-se o encontro da geracdo de chordes antigos, dentre os quais varios que fizeram
parte da primeira edi¢do, como lzaias Bueno, Nelson Galeano, Jodo Macacéo, entre outros, e
a participacao da geracgéo atual de chordes e produtores.

Reunides e Encontros Regionais

A fase de elaboracdo de fichas para o levantamento de dados ocorreu de marco a
setembro de 2021. Naturalmente, por limitacdes de tempo e de acesso as pessoas e locais, ndo
foi possivel fazer um levantamento total de todas as préaticas e acervos de choro no Brasil. No
entanto, as fichas coletadas, apds serem apresentadas a Equipe Técnica e Conselho Consultivo
do IPHAN, fardo parte de um banco de dados elaborado na plataforma de dados Tainacan,
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pluguin de software livre, gratuito e atualizavel, concebido para a gestao e a publica¢ao de
acervos digitais e que e que vem sendo utlizado pelo Instituto Brasileiro de Museus (Ibram).
A ideia é que o banco de dados seja continuamente alimentado futuramente, de maneira a
estar em constante atualizacdo e ampliagéo.

As reunides de mobilizacdo e encontros regionais de chordes foram organizados
online durante o ano de 2020 e 2021. Neste ultimo ano, foram feitas reunides de maneira a
trazer uma devolutiva dos dados coletados até entdo para os detentores de todo o Brasil, assim
como para ter um retorno sobre os trabalhos, visando sugestées da comunidade do choro no
geral. Estes encontros de 2021 ocorrem online mas foram transmitidos em tempo real no
Youtube. Tive a oportunidade de participar dos encontros da regido Sudeste e da Regido
Norte, a qual entrei em contato com diversos chordes, que fui procurando conhecer pelas
redes sociais e pelos buscadores da internet. Foi gratificante e em certa medida, emocionante,
ouvir essas pessoas em um didlogo dentro da comunidade de chordes, levantando problemas
locais para a salvaguarda e manutencéo do choro em diversos locais. Os detentores no geral se
mostraram extremamente felizes com a oportunidade de serem ouvidos e de compartilhar com
outros chordes de suas regides e de outras partes do Brasil seus sentimentos e suas a¢cdes em
prol do fortalecimento do choro. Era inegavel o sentimento de alegria geral que se observou

nestes encontros.

Considerac0es Finais

O processo do levantamento dos dados foi uma experiéncia extremamente
enriquecedora e contribuiu para que fossem identificadas e listadas diversas frentes de atuacao
do choro, assim como a preservacao de memdria. Também foi possivel constatar, mais uma
vez, que o esforgo individual de musicos e pesquisadores para manter acervos, escolas e
clubes foi essencial neste processo.

Durante o processo, tomei conhecimento de rodas de choro das quais nunca soube da
existéncia, assim como pude me aprofundar em histérias fundamentais para a manutencéo e
continuidade do choro na cidade e no estado de S&o Paulo. Diversos agentes foram
fundamentais neste processo, contribuindo com informagdes Unicas e materiais aos quais a

pesquisa documental n&o teria acesso, em virtude de estarem em acervos particulares.
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Constatei também que 0s acervos em posse de instituicdes publicas sofrem com a falta
de pesquisadores qualificados para a sua identificacdo e disponibilizacdo ao publico. Muitos
acervos identificados estdo parados ha muitos anos, sem uma devida catalogagéo e em alguns
casos, correndo riscos de deterioracéo.

A expectativa € que, com o reconhecimento do choro como Patrimdnio Cultural pelo
IPHAN, o 6rgédo possa estabelecer parcerias com as esferas publicas estaduais e municipais,
em busca de tracar planos de salvaguarda para os diversos bens materiais e imateriais que
integram a memoria e preservacdo do choro.

Atualmente, o processo de instrucdo técnica se encontra finalizado e ja entregue a
equipe de técnicos do IPHAN. O ¢érgdo abriu um chamado para que a populacdo se
manifestasse acerca do processo, durante 0 més de novembro de 2023 com base em um
parecer que foi disponibilizado no site Gov.br e amplamente divulgado nas redes sociais.?
Apds este periodo, espera-se que o Conselho Consultivo do IPHAN se retina para o veredicto
final, e com base nos documentos apresentados, o choro sera reconhecido pelo 6rgdo como
Patrimonio Cultural do Brasil. Uma vez que o reconhecimento se efetive, alguns dos materiais

apresentados, como o dossié e o documentérios, serdo disponibilizados ao publico.

Referéncias

CAMPOS, Lucia; ARAGAO, Pedro; VELLOSO, Rafael. Mas o choro ja ndo é patrimonio?
Ressonancias e desafios do processo de patrimonializacdo do choro. Labor Histérico, 8(1), p.
46-62. 2022. Disponivel em: https://revistas.ufrj.br/index.php/Ih/article/view/47592/29810.
Acesso em: 01 dez. 2022.

CAVALCANTI, Maria Laura Viveiros de Castro; FONSECA, Maria Cecilia Londres.
Patriménio Imaterial no Brasil: legislacdo e politicas estaduais. Brasilia: UNESCO, Educarte,
2008. Disponivel em: https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000180884. Acesso em: 05
dez. 2022.

CHORO, PATRIMONIO DO BRASIL. Site do Centro Nacional de Folclore e Cultura
Popular. Disponivel em:
http://www.cnfcp.gov.br/arquivos/file/choro _patrimonio cultural do brasil texto diagramad
0 para_divulgacao.pdf. Acesso em: 9 dez. 2022.

2 O parecer pode ser consultado neste link: https://www.gov.br/iphan/pt-br/assuntos/noticias/populacao-pode-se-
manifestar-sobre-0-choro-como-patrimonio-cultural-do-brasil/ParecerTchicoChoro.pdf. Acesso em: 1 jan. 2024.
A nota no diario oficial encontra-se aqui: https://www.in.gov.br/web/dou/-/aviso-520696600. Acesso em: 1 jan.
2024.

Musica e Cultura - Dossié “Sao Paulo, Lugar de Encontros: Conhecendo Patrimonios Musicais”


https://revistas.ufrj.br/index.php/lh/article/view/47592/29810
https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000180884
http://www.cnfcp.gov.br/arquivos/file/choro_patrimonio_cultural_do_brasil_texto_diagramado_para_divulgacao.pdf
http://www.cnfcp.gov.br/arquivos/file/choro_patrimonio_cultural_do_brasil_texto_diagramado_para_divulgacao.pdf
https://www.gov.br/iphan/pt-br/assuntos/noticias/populacao-pode-se-manifestar-sobre-o-choro-como-patrimonio-cultural-do-brasil/ParecerTcnicoChoro.pdf
https://www.gov.br/iphan/pt-br/assuntos/noticias/populacao-pode-se-manifestar-sobre-o-choro-como-patrimonio-cultural-do-brasil/ParecerTcnicoChoro.pdf
https://www.in.gov.br/web/dou/-/aviso-520696600

78

ROSA, Luciana Fernandes. Memorias e Registros do Choro Paulistano: o Choro como patrimdnio
cultural.

ENCONTROS REGIONAIS — Projeto Choro como Patrimdnio — Regido Sudeste (SP e ES).
Seminarios de choro do CNFCP. Disponivel em: https://youtu.be/KFORZtERMOA. Acesso
em: 9 dez. 2022.

FRANCESCHI, Humberto. A Casa Edison e seu tempo. Rio de Janeiro: Sarapui, 2002.

LEME, Monica Neves. “E sairam a luz...”: as novas colegoes de polcas, modinhas, lundus,
etc. Musica popular e impressao musical no Rio de Janeiro (1820-1920). Tese (Doutorado em
Historia Social). Universidade Federal Fluminense, Rio de Janeiro, 2006.

PATRIMONIO CULTURAL. Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular (CNFCP).
http://www.cnfcp.gov.br/interna.php?ID Materia=71. Acesso em: 9 dez. 2022.

SOUSA, Miranda. O clube do choro de Sao Paulo: arquivo e memdria da musica popular na
década de 1970. S&o Paulo, Dissertacdo de Mestrado, UNESP, 20009.

TINHORAO, José Ramos. Histéria Social da Musica Popular Brasileira. Sao Paulo: Ed. 34,
1998.

WENGER, Etienne. Communities of Practice: Learning, Meaning and Identity. Cambridge
University Press, 1998.

Sobre a autora

Luciana Fernandes Rosa é violoncelista, professora e pesquisadora em musica brasileira. E
professora titular na Faculdade de Mdsica do Espirito Santo. Tem doutorado em mdsica pela
Universidade de Sdo Paulo, mestrado em performance pela Louisiana State University e €
bacharel e licenciada em mdsica pela USP. Apresentou trabalhos académicos e ministrou
oficinas na Espanha, México, Cuba e em vérias universidades brasileiras, alem de ter diversas
publicacGes em periddicos de referéncia. Foi membro do projeto tematico O Musicar Local —
Novas trilhas para a Etnomusicologia, com apoio da FAPESP. Fez parte da equipe de
pesquisa do processo de reconhecimento do Choro como Patriménio Cultural do Brasil junto
ao Instituto de Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN). Tocou em diversas
orquestras no Brasil e EUA. Tem importante atuacdo na musica popular, tendo tocado com
expressivos artistas no pais. E autora do livro Relagbes entre Escrita e Oralidade na
transmisséo e praxis do choro no Brasil.

Musica e Cultura - Dossié “Sao Paulo, Lugar de Encontros: Conhecendo Patrimonios Musicais”


https://youtu.be/KF0RZtERMOA
http://www.cnfcp.gov.br/interna.php?ID_Materia=71

