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Resumo: O presente artigo pensa o carnaval carioca enquanto um espaco de disputas profundamente marcadas
pelas relacbes raciais, e apresenta um panorama de como alguns dos diversos pensadores brasileiros,
principalmente os intelectuais negros, pensaram os usos e sentidos politicos da festa. O objetivo principal é, em
didlogo com tal producdo bibliografica, interpretar as praticas sonoras de tais festejos, em especial os “batuques”,
a partir do conceito de praxis-sonora. Além disso, apresenta-se um breve apanhado histdrico dos debates e
conflitos que envolveram a festa ao longo do tempo.
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CARIOCA CARNIVAL AND SONORA-PRAXIS
The Batuque as an Afro-Brazilian Political Act

Abstract: This article thinks about the carioca carnival as a space of disputes deeply marked by racial relations,
and presents an overview of how some of the different Brazilian thinkers, especially black intellectuals, thought
about the uses and political meanings of the party. The main objective is, in dialogue with such production, to
interpret the sound practices of such festivities, especially the “batuques”, from the concept of sound-praxis. In
addition, a brief historical overview of the debates and conflicts that involved the party over time is presented.
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Introducéo

Apesar de ter sido construida no imaginario popular como uma festa que representa a
alegria carioca (e até mesmo nacional), sendo, muitas vezes, associada a ideia de harmonia
social e ocupacdo democratica do espaco urbano, o carnaval de rua carioca se constitui,
historicamente, como um cenario de conflitos, divisdes sociais e manifestacdes politicas. Ou
seja, um espaco de intensas disputas que tém, como caracteristica fundamental, o fato de serem
profundamente marcadas pelas relagdes raciais.

Com foco nas producGes de autores negros, o presente artigo apresenta um panorama
do pensamento desenvolvido por tais intelectuais a respeito do carnaval, buscando identificar
cOmo 0S mesmos interpretaram os seus usos e sentidos politicos. Em dialogo com tal producéo
bibliografica, o principal objetivo é interpretar as praticas sonoras exercidas em tal contexto,
principalmente os “batuques” (SANTOS, 2020), a partir do conceito de praxis-sonora
(ARAUJO, 2013).
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Em sua tese de doutorado, Marcos dos Santos Santos (2020), apresenta o batuque
enquanto um dispositivo de racializacdo, ou seja, um instrumento de exercicio de poder que
reforca hierarquias que, ao mesmo tempo, atuam ligando simbolicamente a palavra batuque a
figura do negro e reforcam um lugar de inferioridade dessas manifestacGes sonoras frente a
outras manifestagdes associadas ao branco. Ao mesmo tempo, Santos apresenta o batuque, em
sua trajetdria historico-diasporica no territorio brasileiro, como uma préatica sonora carregada
de sentidos politicos, sociais e religiosos. Apresenta também as muitas estratégias de
negociacdo através das quais a populacdo negra escondeu e/ou diluiu tal riqueza simbolica na
cultura do colonizador criando hibridos que tivessem maiores possibilidades de escapar das
perseguicdes (SANTOS, 2020).

E afirmando a riqueza de sentidos politicos destacada por Marcos Santos, bem como
ressaltando as ressignificac@es feitas nos caminhos de resisténcia negra (ressemantizacao) dos
termos batuque e batuqueiro exercidos em manifestacGes culturais estruturadas material e
espiritualmente no corpo negro, detentor de segredos e memarias ancestrais (SANTOS, 2020,
p. 17), que me proponho a pensar tais batuques a partir do conceito de praxis sonora (ARAUJO,
2013).

O termo cunhado por Samuel Araujo traz uma concep¢do marxiana de praxis na qual
ela ¢ entendida como a “manipulagdo reflexiva de fendmenos naturais e sociais, desde sua
manifestacdo e percepcdo empiricas, até seus eventuais efeitos praticos e ao pensamento
verbalizado em torno destes mesmos aspectos” (ARAUJO, 2013, p. 8). Samuel Aradjo abre
caminhos para que se possa ter uma concepcao mais alargada das disputas politicas presentes

nas producgdes sonoras, sejam elas de nivel macro ou micro.

[...] v&-se como pertinente inserir o exame da préaxis musical e sonora de individuos,
grupos sociais e instituicdes como afeitos a uma teoria politica em sentido amplo [...]
que compreenda uma delimitagdo mais abrangente do “politico”, tomado néo apenas
como campo de disputas em torno do controle do Estado, mas também envolvendo
lutas ou micro-politicas que se desdobram em modalidades de a¢do humana, como a
musica e as artes em geral, em torno das quais foram construidas, e legitimadas, ideias
de neutralidade politica ou desinteresse pratico (ARAUJO, 2013, p. 8-9).
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O carnaval carioca enquanto espaco de disputas

Inicio apresentando um breve apanhado historico dos debates e disputas que envolvem
as festividades momescas, bem como os contextos historicos e sociais em que tais festejos se
deram ao longo do tempo.

A autora Maria Clementina Pereira Cunha (2001), ao tratar do entrudo, dos cucumbis,
do corco, das sociedades carnavalescas, dos corddes, dos ranchos, dos blocos e outras formas
de organizacdes carnavalescas, aponta que o carnaval carioca, entre as décadas de 1880 e 1920,
era fortemente marcado por disputas politicas e simbolicas, geralmente relacionadas as questdes
raciais, envolvendo perseguicdes e repressdes policiais e temas como 0 medo e a rejei¢ao aos
chamados “africanismos”.

Tal tematica é atravessada por uma série de outros importantes debates, tais quais: as
estratégias de negociacao e adaptacao exercidas dentro das manifestacdes culturais negras na
busca de perpetuar sua existéncia através da aceitacdo da sociedade branca, um processo que
pode ser entendido como “criolizagdo” de tais praticas (SODRE, 1998, p. 11-13); a divis&o da
cidade em carnavais distintos que separavam a populacdo de acordo com marcadores sociais e
raciais (GOES, 2002, p. 380-381) reforcados pela restricdo de circulacio da populagio negra
(OLIVEIRA, 2012, p. 69); estando associada a estivadores, estd também ligada a elementos
como a historia social do trabalho (ARANTES, 2015, p. 27); debates a respeito da miscigenacao
e da constru¢do de uma “cultura” e uma “identidade” nacional (DANTAS, 2011, p. 88); as
ideias higienistas, politicas sanitaristas e as reformas urbanas que, entre outras coisas,
resultaram na revolta da vacina e na expulséo da populagéo negra dos espacos centrais da cidade
(SEVCENKO, 2018); narrativas de imprensa, principalmente na figura dos cronistas
(GONCALVES, 2003; PEREIRA, 2015); dentre muitos outros assuntos que ndo caberiam em
poucas linhas.

Passado tal periodo, ja a partir da decada de 1920, em grande medida como
consequéncia da politica do “bota abaixo”, houve o espalhamento da populagdo negra pelos
morros e subdrbios cariocas, tal contingente foi reforcado por fluxos migratérios negros como
0s que advinham da regido do vale do paraiba (LOPES, 1992. p. 6-7). Com efeito, houve uma
proliferacdo de blocos, alguns deles transformando-se, posteriormente, em escolas de samba,
dentre elas, no periodo entre 1923 e 1930, destacam-se Deixa Falar (Estécio), Fique-Firme
(favela), Mangueira, Vai como Pode (Portela) e Vizinha Faladeira (CANDEIA; ISNARD,
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1978, p. 57). O processo de criacdo dessas agremiacOes €, também, repleto de perseguicdes
policiais e estratégias de legitimacdo social, por exemplo, a tentativa de associar a imagem
dessas novas associacdes momescas a uma ja, nagquele momento, socialmente aceita, a dos
ranchos (FARIA, 2008).

Avancando algumas décadas, para os periodos chamados de revitalizacdo do carnaval
carioca, a partir de meados dos anos 1980 (PIMENTEL, 2002) e do boom do carnaval carioca,
a partir do inicio do século XXI (HERSCHMANN, 2013, p. 270), ambos 0s movimentos estao
ligados a militancia politica de esquerda. Sendo que, o primeiro, era relacionado a militantes
das lutas pela redemocratizacio politica (SAPIA; ESTEVAO, 2021). J4 o segundo era ligado
“ativismo musical de rua” (HERSCHMANN; FERNANDES, 2014, p. 31) muito presente no
cenario cultural da cidade. Nesse contexto, ¢ importante destacar a atuagdo das “fanfarras
ativistas”, “neofanfarrisomo” (SNYDER, 2018) ou grupos “neofanfarristas” (MARTINS, 2015,
p. 195, 196). Tal ocupacdo carnavalesca do espac¢o publico vincula-se ao conceito de “Direito
a Cidade” (FRYDBERG; FERREIRA; DIAS, 2020, p. 2), trabalhado por David Harvey (2014).

Existe, porém, uma contradi¢do fundamental em todo esse movimento. Mesmo tendo
como um importante elemento catalisador o ativismo politico atravessado pelo conceito de
direito a cidade, essa nova festa carnavalesca €, em grande parte, restrita a parte mais nobre da
cidade, e frequentada pela juventude de classe média branca (FRYDBERG; FERREIRA; DIAS,
2020, p. 9). Entre outros motivos, essa homogeneidade é problematica porque as reivindicacoes
que sdo trazidas dentro de um guarda-chuva conceitual tdo amplo vdo mudar bastante de acordo

com a composicdo do publico.

Um homem branco de classe média pode usufruir do seu direito de vivenciar a cidade
de forma muito distinta de uma mulher, de um negro, de um gay ou de um sujeito
periférico. SO para pensarmos em algumas interseccionalidades possiveis. Desta
forma, as ressignificagdes possiveis da cidade também ndo podem ser pensadas
enquanto um todo homogéneo, precisam ser problematizadas em sua diversidade e
especificidades. Os blocos de carnaval de rua passam a assumir também estas
bandeiras ao se reivindicarem feministas, como o Mulheres Rodadas e Maria Vem
Com As Outras, ou blocos LGBT+ como Toco Xona e Viemos do Egyto. Esses blocos
buscam, além de um espaco politico de reivindicacdes, a criacdo de espagos de
seguranca e acolhimento, onde seja possivel ser quem se é de forma respeitosa e
protegida. O carnaval passa a ser, para esses grupos oprimidos pela sociedade
machista e patriarcal brasileira, um lugar de conscientizacdo e de manifestacdo
politica (FRYDBERG; FERREIRA; DIAS, 2020, p. 7, 8).
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As autoras demonstram que as experiéncias e vivéncias de um espago urbano nédo sao
homogéneas, elas mudam de acordo com o sujeito que transita por esses locais. A prépria no¢éo
de seguranca, ou de inseguranca, muda de acordo com gquem as vivencia, ja que pessoas
diferentes estdo sujeitas a violéncias diferentes, como € o caso do racismo, das violéncias de

género e das violéncias LBGTfdbicas.

O circuito de blocos com a temética LGBT+ cresceu também nos Gltimos anos e busca
criar um espacgo seguro para lésbicas, gays, bissexuais e transgéneros. O carnaval
possibilita que esses grupos possam também ressignificar espacos da cidade que fora
da folia seriam perigosos e violentos. Porém, infelizmente, muitas vezes essa sensa¢ao
de seguranga € momentanea e s6 dura o tempo da festa. Ainda ha inimeros casos de
violéncia contra pessoas LGBT+ no carnaval, principalmente no encerramento dos
blocos, quando a multiddo se dissipa. O carnaval pode sim ser pensado como um
espaco de luta politica interseccional, luta pelo direito desses grupos minoritarios
serem quem eles sdo na cidade e terem seus corpos respeitados nos diferentes usos do
espaco publico. Como dizem muitos coletivos feministas: “a rua é pablica, o corpo da
mulher ndo”, o que também pode se estender para a comunidade LGBT+
(FRYDBERG; FERREIRA; DIAS, 2020, p. 9).

O carnaval enquanto espaco de atuacao politica negra

Para ampliar o entendimento da discussdo do carnaval enquanto espaco de disputas
politicas, trago algumas reflexdes do socidlogo Clévis Moura. Transcrevo aqui um paragrafo

de seu Livro “Sociologia do Negro Brasileiro™.

O carnaval era, assim, sociologicamente, uma festa de integracdo, mas, especialmente,
de um ponto de vista mais analitico, um ato de auto autoafirmacgéo negra. Nesses dias,
0 branco é que era repelido, ridicularizado porque ndo sabia sambar. O branco era
proibido (discriminado) de desfilar na escola de samba. Naqueles quatro dias, quando
as escolas de samba estavam no esplendor da sua autenticidade e conservaram, por
iss0, a sua especificidade, as situacGes se invertiam, e 0 negro do morro, o favelado,
o perseguido pela policia, tinha, embora apenas de maneira simbolica, um status
completamente diverso dentro da estrutura da escola daquele que ele desempenhava
fora. Quem fazia a selegdo era ele e ndo o branco: “Quando branco entra na escola
estraga tudo”, diziam. Os valores sociais e culturais se invertiam e o negro era o
dominador e ndo o dominado, o seletor e ndo o discriminado. Tinha o poder simbélico
da cidade durante quatro dias (MOURA, 2019, p. 181).

As reflexes de Moura sobre o carnaval séo anteriores ao boom recente do carnaval de
rua e se concentra mais no carnaval de escolas de samba e, mesmo dentro desse cenario
especifico, trata de praticas que ja passavam por profundos processos de transformacao
apresentados, posteriormente, de forma critica pelo proprio autor. Ainda assim, o texto pode

disparar algumas questdes importantes para o presente debate. O primeiro ponto a ser destacado
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¢ a caracterizag¢do do carnaval como um “ato de autoafirmacdo negra”. Estabelecendo assim um
carater politico bastante especifico para a festa. Um dos principais caminhos dessa estratégia
politica se da pela ideia de “inversao” simbolica do status do negro, sendo que essa inversao
esta ligada ao que Moura chama de “especificidade”. Tal ponto merece ser olhado com mais

cuidado. Sobre as formas de resisténcia cultural negras Moura diz:

Os fatores de resisténcia dos tracos de cultura africanos condicionam-se, portanto, a
necessidade de serem usados pelos negros brasileiros no intuito de se autopreservarem
social e culturalmente. Somente dentro de uma sociedade na qual os padrbes
conflitantes se separam, ndo apenas no nivel das classes em choque ou fricgéo, mas,
também, por barreiras estabelecidas contra segmentos que comparecem em diversos
estratos inferiorizados e discriminados por serem portadores de uma marca, esses
tracos podem ser aproveitados. De outra forma, eles teriam diluido por falta de
funcionalidade na dindmica social (MOURA, 2019, p. 174).

A ideologia racista brasileira, além dos “residuos da superestrutura escravista” precisou
também reformular os mitos raciais. (MOURA, 2019, p. 39). Esse processo se deu pensando o
negro em tudo aquilo que o diferenciava do branco, naquilo que seriam suas “marcas”, suas
“especificidades. (MOURA, 2019, p. 39-43). Através desse processo, de destacar ou inventar
elementos negativos especificos que caracterizariam a populacdo negra, cria-se um imaginario
depreciativo que, ndo s6 justifica, mas também reforca as condicBes de exploracdo a que estdo
submetidos esse grupo. Na medida em que um “grupo diferenciado”, ou seja, um grupo
caracterizado por uma “marca”, em uma outra fase de desenvolvimento ideologico, passa a
atribuir valores positivos a essa marca, revalorizando o que foi socialmente inferiorizado, esse
passa a ser um “grupo especifico” (MOURA, 2019, p. 148, 149).

Moura, portanto, enxerga as escolas de samba enquanto organizacbes que
representavam uma ferramenta de defesa da populag@o negra “sem possibilidades de integracdo
social” (MOURA, 2019, p. 181, 182). Nesse sentido, seu entendimento se assemelha ao de
Haroldo Costa e Celso Luiz Prudente para quem as escolas seriam “um lugar de licdo
espontanea de solidariedade entre os grupos vulneraveis do lumpesinato no inicio do seculo XX
no Rio de Janeiro” (PRUDENTE; COSTA, 2020, p. 279).

Em consonéncia com os apontamentos de Moura a respeito da importancia da
positivacdo das marcas raciais associadas a populacdo negra, Kabenguele Munanga afirma que
a “negritude” ¢ uma importante ferramenta nesse processo. Ligada, ndo aos aspectos biologicos,

mas sim a uma nogao de historicidade comum construida pelo grupo “vitima da inferiorizagao
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e negagdo da humanidade pelo mundo ocidental” (MUNANGA, 2009, p. 13), a “negritude
torna-se uma convocagao permanente de todos os herdeiros dessa condi¢éo para que se engajem
no combate para reabilitar os valores de suas civiliza¢des destruidas e de suas culturas negadas.”
(MUNANGA, 2009, p. 13). De forma que, longe de ser um elemento divisor das lutas dos
oprimidos, a negritude é geradora de solidariedade entre os mesmos. Munanga identifica uma
das causas da separa¢do dos movimentos dos oprimidos, ndo na negritude, que é uma reacao
historicamente construida contra a agressao racial branca, mas, sim, na falta de consciéncia, por
parte do branco oprimido de que a excluséo politica e econdmica do negro serve aos interesses
da classe dominante, dificultando a criacdo de solidariedade para com o negro (MUNANGA,
2009, p. 11).

A falta de consciéncia dos debates a respeito de relagdes raciais (e suas implicagdes) por
parte da populacdo branca, faz lembrar um outro aspecto importante para a discussdo e, sem 0
qual, o debate se esvazia de sentido, a “branquitude”. Maria Aparecida Bento alerta para a
enorme diferenca entre os conceitos de negritude e branquitude. Enquanto a primeira diz
respeito a construcao de uma identidade racial positiva, a segunda se refere a “uma neutralidade
racial, construida socialmente com objetivo de manter a suposta superioridade de brancos sobre
negros” (BENTO, 2002, p. 165). Segundo Lia Schucman,

[...] podemos pensar a branquitude como um dispositivo que produz desigualdades
profundas entre brancos e ndo brancos no Brasil, em nossos valores estéticos e em
outras condigdes cotidianas de vida, em que 0s sujeitos brancos exercem posicoes de
poder sem tomar consciéncia deste habitus racista que perpassa toda a nossa sociedade
(SCHUCMAN, 2020, p. 71).

Tal falta de consciéncia, estd atrelada ao que Maria Aparecida Bento chama de “pactos
narcisicos” (BENTO, 2002; 2014a) e que Schucman, em didlogo com a obra de Bento, descreve

como

aliancas inconscientes, intergrupais, caracterizadas pela ambiguidade e, no tocante ao
racismo, pela negacdo do problema racial, pelo silenciamento, pela interdigdo de
negros em espacgos de poder, pelo permanente esforco de exclusdo moral, afetiva,
econdmica e politica do negro no universo social (SCHUCMAN, 2020, p. 70-71).

Retomando as consideracbes de Munanga, para o autor, é através da busca pela
identidade negra, uma forma de terapia, (MUNANGA, 2009, p. 12) que tal populacao pode
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superar o complexo de inferioridade e colocar-se em pé de igualdade com outros
oprimidos, 0 que é uma condigdo preliminar para a luta coletiva. A recuperagéo dessa
identidade comeca pela aceitagéo dos atributos culturais, mentais, intelectuais, morais
e psicolégicos, pois o corpo constitui a sede material de todos os aspectos da
identidade (MUNANGA, 2009, p. 12).

Como se V&, a positivacdo simbdlica que Moura atribui as escolas tém profundas
implicacOes politicas, sendo elemento fundamental para as grandes disputas da sociedade
brasileira. Mas as consideragfes de Moura a respeito das escolas sdo seguidas por uma dura
critica. O autor aponta que as mudancas sucedidas nas agremiacdes, resultantes de pressoes
externas diversas, fizeram com que elas fossem perdendo suas caracteristicas de “grupo
especifico” (MOURA, 2019, p. 184). Mesmo diante das criticas feitas as mudancas ocorridas
nas escolas de samba, 0 que mais interessa aqui é pensar nesse carater politico altamente potente
que Moura atribui ao carnaval. Segundo ele “O negro, dessa maneira, ndo via o carnaval como
uma simples festa da mesma forma que o branco Vvé. Era, de certo modo, 0 momento mais
importante da sua vida, do ponto de vista de autoafirmacéo social, cultural e étnica” (MOURA,
2019, p. 182).

Lélia Gonzales traz apontamentos preciosos para a discussao. Sobre as criticas sociais

feitas pela populacdo negra no espaco de inversdes do carnaval, diz a autora:

[...] a gente pde o dedo na ferida, a gente diz que o rei ta pelado. E o corpo do rei é
preto, e o rei é escravo. E logo pinta a pergunta: como é que pode? Que inverséo é
essa? Que subversdo é essa? A dialética do Senhor e do Escravo dé& pra explicar o
barato. E é justamente no Carnaval que o reinado desse rei manifestadamente se da.
A gente sabe que o Carnaval é festa cristd que ocorre num espago cristdo, mas aquilo
que chamamos de Carnaval Brasileiro possui, na sua especificidade, um aspecto de
subversdo, de ultrapassagem de limites permitidos pelo discurso dominante, pela
ordem da consciéncia. Essa subversdo, na especificidade, s6 tem a ver com 0 negro
(GONZALES, 2020, p. 91).

Seguindo no debate a respeito do uso politico da cultura em uma perspectiva negra,
Sueli Carneiro (CARNEIRO, 2020) conta das dificuldades que sua geragdo de militancia negra
teve em dialogar com a questdo cultural. Na medida em que esses movimentos foram
institucionalizando suas lutas (se “politizando”) e se aproximando de organizagdes de esquerda.

(CARNEIRO, 2020, p. 267, 268).

Temos ai um primeiro ponto de tenséo para o dialogo e o equacionamento politico de
duas dimens®es essenciais da luta: o ativismo politico e o ativismo cultural, sendo este
altimo o l6cus da resisténcia mais persistente da experiéncia negra desde a escraviddo.
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No entanto, ndo serd essa tradicdo de resisténcia, em suas formas mais (puras)
auténticas ou atualizadas, que ird informar o ativismo politico negro que emerge na
década de 1970, aquele que, em sua inspiracdo, ¢ mais devedor da influéncia da
revolucdo cultural de 68, das lutas de libertacdo do continente africano do jugo
colonial de forte inspiragdo marxista (CARNEIRO, 2020, 268).

O gue mais me chama a atencdo no texto de Sueli Carneiro é que, além dela apontar
cirurgicamente os elementos que provocaram uma certa cisdo entre 0s aspectos politicos e
culturais do ativismo negro, é que ela, logo em seguida, relata a importancia dos blocos afro-

baianos em promover uma reconciliacdo entre essas duas esferas.

Talvez seja possivel afirmar que foram os blocos afro-baianos os primeiros a nos
mostrar os caminhos de uma provavel sintese dessas duas perspectivas de construcéo
de luta racial, revelando as amplas possibilidades da ac&o politica pela via cultural.
Ou, dito de outra maneira, talvez tenham sido eles na contemporaneidade os que de
maneira mais contundente ousaram ressignificar as relagdes entre cultura e politica no
interior do Movimento Negro e instituir um novo sujeito politico que sintetiza as duas
dimensdes, obrigando o reconhecimento de uma identidade politica especifica na qual
a autonomia e a prevaléncia do cultural seriam afirmadas (CARNEIRO, 2020, p. 269).

Carneiro mostra a importancia que os blocos afro tiveram na afirmacéo do papel politico
da cultura. De certa forma, esses blocos, que também exercem forte influéncia no carnaval
carioca, estdo reafirmando, ndo s6 o potencial politico da festa, como a importancia do carnaval
enquanto espaco de resisténcia cultural negra e afirmacdo da negritude. Sueli também destaca
o papel do movimento Hip Hop, que acabou pautando questbes semelhantes. A autora mostra
gue o movimento, que alia ritmo, poesia, danca e grafite, foi se organizando as margens do
movimento negro e com um forte sentido de pertencimento racial que extrapolava o nacional,
recusando a “tutela” do movimento negro e reafirmando um carater autbnomo, tendo jovens
como protagonistas, com grande poder de vocalizacdo na esfera publica e mobilizacdo da
juventude negra! (CARNEIRO, 2020, p. 269, 270).

Em consonancia com Sueli Carneiro, Lélia Gonzales também relata a sua propria
dificuldade em entender o valor politico de determinadas manifestagdes culturais negras. Ela

também atribui essa dificuldade a sua formacdo de intelectual de esquerda. O fenémeno cultural

1 0 debate aqui colocado é aprofundado pela autora em entrevista ao podcast “Mano a Mano”, apresentado pelo
rapper Mano Brown (CARNEIRO, 2022).
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em questdo é o “Movimento Black Rio”?, uma das principais raizes da complexa rede
afrodiasporica de elementos culturais que vai redundar no atual funk Carioca (MOUTINHO,
2020). A autora afirma que aquilo que foi equivocadamente interpretado por ela como sendo
uma “alienagdo”, mera copia da cultura negra estadunidense, na verdade era uma busca de uma
identidade que ndo podia mais ser encontrada nas escolas de samba. Para a autora: “esses jovens
todos sdo alijados, por exemplo, das préprias escolas de samba, que foram invadidas por uma
classe média branca, que foram recuperadas pelo sistema em termos de industria turistica]...]”
(GONZALES, 2020, p. 293).

Lélia aponta a militdncia negra do Rio de Janeiro, ligada ao Movimento Negro
Unificado (MNU), como mediadora entre a militancia de salvador, fortemente ligada as
resisténcias culturais, e a militancia negra paulista que estaria, segundo a autora, muito
avancada nos estudos marxistas, mas teria ainda muito pouco entendimento dos aspectos
culturais da populacdo negra. (GONZALES, 2020, p. 294). Na visdo de Lélia “no Rio, ao lado
de uma consciéncia politica (que existe), ha também uma transacdo a nivel cultural. A gente
estd no samba, na macumba; a gente estd transando todas. E tem mais ¢ que transar.”
(GONZALES, 2020, p. 296). Muito mais do que a discussdo sobre as diferencas regionais, o
que interessa aqui € ressaltar o quanto a dimensdo cultural potencializa a atuagéo politica e vice-
versa. Vale ainda ressaltar que, para além dos trés eixos citados, existem contribuicGes
importantes vindas das diversas partes do pais, nesse sentido, como um exemplo importante,
destaco a atuacdo do Grupo Palmares, no Rio Grande do Sul, encabecado pelo poeta Oliveira
da Silveira, responsavel pela elaboracéo da ideia de deslocar as comemoracdes do 13 de maio
para o 20 de novembro, ideia que seria incorporado pelo, entdo denominado, Movimento Negro
Unificado Contra a Discriminagdo Racial (MNUCDR) (SILVA, 2014, p. 160).

Um dos principais representantes da intelectualidade negra desse periodo é Abdias

Nascimento. O conceito de “quilombismo” do autor ¢ valioso para o debate.

O quilombismo se estruturava em formas associativas que tanto podiam estar
localizadas no seio de florestas de dificil acesso, que facilitava sua defesa e
organizagdo econdmico-social propria, como também assumiram modelos de
organizagdo permitidos ou tolerados, frequentemente com ostensivas finalidades
religiosas (catdlicas), recreativas, beneficentes, esportivas, culturais ou de auxilio
mUtuo. N&o importam as aparéncias e os objetivos declarados: fundamentalmente,

2 “composto por centenas de equipes de som que realizavam centenas de bailes pelo Rio de Janeiro na década de

1970, estabeleceria uma tradigdo no que se refere a realizacdo de bailes fono-mecanicos pelos sublrbios do Rio de
Janeiro” (MOUTINHO, 2020, p. 25).
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todas elas preencheram uma importante funcéo social para a comunidade negra,
desempenhando um papel relevante na sustentacdo da comunidade africana. Genuinos
focos de resisténcia fisica e cultural. Objetivamente, essa rede de associacGes
irmandades, confrarias, clubes, grémios, terreiros, centros, tendas, afoxés, escolas de
samba, gafieiras, foram e sdo quilombos legalizados pela sociedade dominante; do
outro lado da lei, erguem-se os quilombos revelados que conhecemos. Porém tanto os
permitidos quanto os “ilegais” foram uma unidade, uma tnica afirmagdo humana,
étnica e cultural, a um tempo integrando uma pratica de libertacdo e assumindo o
comando da propria historia. A este complexo de significacdes, a esta praxis afro-
brasileira, eu denomino de quilombismo (NASCIMENTO, 2019, p. 281).

O autor segue afirmando que:

Sendo o quilombismo uma luta anti-imperialista, se articula ao pan-africanismo e
sustenta radical solidariedade com todos os povos em luta contra a exploragdo, a
opressdo, o racismo e as desigualdades motivadas por raca, cor, religido ou ideologia
(NASCIMENTO, 2019, p. 283, 284).

Abdias, de certa forma, sintetiza a discussao e joga por terra a possivel dicotomia entre
ativismo cultural e ativismo politico, afirmando os espacos de resisténcia cultural negra, a
exemplo de escolas de samba e os afoxés, como sendo quilombos e, portanto, pertencentes a
luta quilombista de carater transnacional. E, nesse ponto, creio que seja importante trazer a
memoria de uma organizacao ligada ao carnaval, e que estd em fina sintonia com 0s pontos
discutidos anteriormente, o Grémio Recreativo de Arte Negra e Escola de Samba Quilombo.

Fundada em 1975 (BUSCACIO, 2005, p. 70) sob a lideranca de Ant6nio Candeia Filho
(LOPES; SIMAS, 2020, p. 233), a escola é uma resposta a uma série de insatisfacdes de artistas
e liderancas do samba que, em consonancia com as criticas levantadas por Clévis moura,
estavam insatisfeitos com 0s rumos tomados pelas escolas de samba. Segundo Nei Lopes e

Jorge Simas:

(...) O quilombo (assim denominado em alusdo ao termo de origem banta que
designava o reduto de fugitivos da escraviddo) foi criado, segundo seus estatutos,
entre outras coisas, para a valorizagao da “arte popular, banida das escolas de samba”.
Surgido na mesma conjuntura e com os mesmos propoésitos do Grupo Palmares (Porto
Alegre, 1971); do movimento musical mais tarde batizado Black Rio; do Centro de
Estudos Afro-Asiaticos da Universidade Candido Mendes, no Rio; do bloco afro 11é-
Aiyé (Salvador, 1974) e de outras iniciativas de movimentacdo nacional contra o
racismo (Santos, 2009: 68-70). Entre outros eventos, realizou desfiles alternativos,
fora do carnaval oficial. Seus sambas de enredo, inclusive alguns que ndo chegaram
aos desfiles, mas mereceram gravacdes em disco, veiculavam mensagens politicas
importantes, sendo assinados por compositores como Luiz Carlos da Vila (1949-
2008), Nei Lopes, Wilson Moreira e Zé Luiz do Império, entre outros (LOPES;
SIMAS, 2020, p. 233).
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A descricdo acima deixa claro, ndo s6 o envolvimento politico da escola, como a relacéo
desta com as muitas organizag@es culturais e intelectuais que lhe eram contemporaneas®, numa
trama quilombista bem ao gosto de Abdias e que faz jus ao nome da agremiacéo. Exercendo
seu papel nessa trama, o Quilombo participou inclusive da fundagdo do Movimento Negro
Unificado (MNU), tendo em sua delegacéo a figura da intelectual Lélia Gonzales (VARGUES,
2013, p. 212).

Trazendo outras vozes para a discussao, em um ensaio intitulado “Muniz Sodré: Alegria,
Hegemonia e Arkhé”, Eduardo Granja Coutinho apresenta (e dialoga com) o pensamento de
Sodré. Segundo ele, a compreensdo do intelectual a respeito das formas culturais afro-
brasileiras poderia ser sintetizada na palavra “alegria”. Tal alegria, presente no candomblé, nos
corddes e ranchos carnavalescos, na batucada, etc, esta associada ao que o intelectual denomina
de Arkhé”. De tal forma que o terreiro, “portador material da cultura de Arkhé”, constitui-se,
historicamente, como um espaco de resisténcia. Tais comunidades litargicas exercem um
“suporte territorial” para a permanéncia e continuidade dos ex-escravizados perante as
tentativas de coercdo de seus antigos senhores (COUTINHO, 2014). Trazendo as palavras de

Granja Coutinho a respeito da obra de Muniz Sodré:

‘Os terreiros surgem quando a revolta armada se torna impossivel”, diz Muniz. Eles
correspondem a uma estratégia de organizacdo da cultura em um momento de
correlacdo de forcas extremamente desfavoravel no interior da sociedade burguesa.
Esses espagos sagrados eram também territdrios politicos, que permitiam aos escravos
e seus descendentes contarem “outras historias sobre a esséncia do mundo, sobre a
génese e o destino dos homens e das coisas, logo, sobre novas possibilidades de
transagdo com a historia” (1988, p. 102). Compreendendo o poder como a capacidade
de determinar o sentido do real, Muniz entende as liturgias e, por extensdo, 0 samba
de terreiro como “forma de poder que vém do povo”.

Diferentemente da Arcké objetivada do discurso etnoldgico classico, entendida como
um mundo de forgas misticas, acima das contingéncias histéricas, a Arkhé negra” se
insere na Histéria da quotidianidade do descendente de escravo das Américas como
um ‘contralugar’ (em face daquele produzido pela ordem hegemonica) concreto de
elaboracdo de identidade grupal e de penetracdo em espacos intersticiais do bloco
dirigente” (1988, p. 103).

Uma tal experiéncia de ritualizacdo de origem e destino, de culto aos ancestrais,
estabelece as “diferengas fundamentais para o grupo, capaz de orienta-lo no sentido
de expansdo, dando-lhe razdes de soberania” (1988, p. 102). Isso tanto em nivel dos
rituais quanto da tradicéo cultural que reelabora, no plano da musica, da danca, das
expressdes dramaticas, do ludismo festivo, da arte popular, as formas do patriménio

3 Somam-se as organizagoes ja citadas, 0s Cadernos Negros, o Centro de Cultura e Arte Negra (CECAN), fundado
em 1971, a Sociedade de Intercdmbio Brasil-Africa [SINBA] e o Instituto de Pesquisa das Culturas Negras [IPCN]
(DA SILVA, 2011, p. 307).
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negro-brasileiro de maneira a preservar a memoria e garantir a permanéncia de um
sistema simbdlico potencialmente contra-hegemonico. Como uma dimensao sagrada
mobilizada politicamente pelo grupo em seu desenvolvimento historico, a Arkhé
fundamenta, assim, uma estratégia de organizagdo da cultura — uma estratégia sensivel
— de constituicdo da subjetividade negra (COUTINHO, 2014).

Ao buscar entender qual seria o “sentido do samba”, Sodré se propdem a olhar para esse
objeto, identificando tal elemento cultural negro como um “continuum africano no Brasil”,
ferramenta de resisténcia cultural e de afirmacio da identidade negra (SODRE, 1998). A esse
respeito, Kabenguele Munanga afirma que a formacéo da identidade racial da populacdo negra
€ um processo construido a partir da diferenciacdo entre o “n6s” e o “outro”. Tal identidade,
que, apesar de coletiva, é construida por diferentes elementos que afetam de formas e graus
distintos os varios individuos pertencentes a um mesmo grupo racial, tem no elemento histérico
aquilo que parece ser seu mais importante constituidor. Um “cimento cultural” que vem do
sentimento coletivo de continuidade histdrica, ou seja, um “fio condutor ancestral” encontrado
no passado mais longinquo possivel. Para o autor, essa é a razdo pela qual o projeto colonial
buscou destruir tais elementos de coesdo. Para ele, é justamente nos terreiros, e outras
comunidades de base religiosa, com seus mitos de origem ou de fundacao vividos pelas praticas
ritualisticas e preservados pela oralidade, que tal consciéncia historica se apresenta com maior
vigor (MUNANGA, 2009).

As ideias de Muniz Sodré, aqui apresentadas e complementadas por Granja Coutinho, e
em amplo acordo com Munanga, me parecem “amarrar” as diversas reflexdes trazidas, estando:
em fina sintonia com a proposta quilombista de Abdias, que trata os diversos espagos culturais
como quilombos e, portanto, espacos de luta; com a afirmacdo de Sueli Carneiro de que,
historicamente, a cultura sempre foi uma importante ferramenta de disputa e resisténcia politica
da populacdo negra no Brasil; e com as elaboragdes de Clévis Moura sobre “grupo
diferenciado” e “grupo especifico”. Creio que o mesmo papel atribuido por Moura as escolas
de samba, em uma acdo que combina a atuacao territorial com a manutencgéo e valorizagao das
elaboracdes culturais negras, bem como a atribuicdo de valor positivo as marcas construidas
para subjugar tal populacéo, é atribuido por Sodré aos terreiros, principalmente, mas também a
outras praticas e agrupamentos culturais negras, tal qual os grupos carnavalescos.

A relevancia de afirmar essas permanéncias politico-culturais negras no carnaval €
dupla. Por um lado, se enriquece, como ja foi dito, o escopo das disputas na festa, ampliando,

bastante, o guarda-chuva conceitual de “direito a cidade”. Por outro lado, evita-se 0 apagamento
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das contribuicGes culturais negras na narrativa criada. O carnaval é um dos elementos mais
marcantes na imagem que o Rio de Janeiro projeta, como diz Jota Efegé, “nossa metropole
consagrada como ‘essencialmente carnavalesca’” (EFEGE, 2007, p. 82). Porém, como Jurema
Werneck alerta, a propria criacio da figura do carioca precisa ser olhada com atengo #, pois no
processo de transicdo do produto negro para produto brasileiro a figura do carioca foi
apresentada “como alternativa a africanidade representada pela populagdo negra e seus atributos
culturais, sem a necessidade de se abrir méo de suas cria¢des sedutoras e geniais” (WERNECK,

2007, p. 47). A autora prossegue o raciocinio afirmando que:

Quando a substituicdo (ou invisibilizacdo) da presenca negra ndo se mostra factivel, a
resposta ao dilema do protagonismo negro na sociedade racista vai surgir através de
operacOes discursivas que busquem apaga-lo ou atenué-lo. Um dos aspectos desta
operacdo de ocultamento estd na opcdo por uma forma gramatical especifica: em
muitos casos, a producao negra vai ser retratada na voz passiva, ou seja, a partir de
um recurso ideoldgico e gramatical que recusa o protagonismo negro. E que ancora
sua mobilidade (ou ascensdo) a uma concessdo da populacdo branca. Nesta
modalidade de discurso, o negro e seu trabalho criativo aparecem como resultantes de
uma acao que, via de regra, ndo € protagonizada por ele, mas sim por sujeitos brancos
e seus aparatos tecnoldgicos, comerciais ou industriais (WERNECK, 2007, p. 48, 49).

A “diluicdo” das contribuicdes culturais negras no caldo da “cultura nacional” gera
enormes distor¢cdes no entendimento social. Destaco aqui a fala de Lélia Gonzales, quando

perguntada sobre as lutas e reivindicaces de minorias como a negra e a indigena:

[...] minoria cultural a gente ndo é nédo, ta? A cultura brasileira é uma cultura negra
por exceléncia, até o portugués que falamos aqui ¢ diferente do portugués de Portugal.
Nosso portugués ndo ¢ portugués, ¢ ‘pretugués’. Se a gente levar em consideragdo,
por exemplo, a atuacdo da mulher negra, a chamada ‘mae preta’, que o branco quer
adotar como exemplo do negro integrado, que aceitou a democracia etc. e tal, ela, na
realidade, tem um papel importantissimo como sujeito suposto saber nas bases mesmo
da formacao da cultura brasileira, na medida em que ela passa, a aleitar as criangas
brancas e ao falar o seu portugués (com todo um acento de quimbundo, de abundo,
enfim, das linguas africanas), € ela que vai passar pro brasileiro, de um modo geral,
esse tipo de prondncia, um modo de ser, de sentir e de pensar (GONZALES, 2020, p.
289-290).

Enriquecendo um pouco mais esse debate, Haroldo Costa e Celso Luiz prudente, ao

tratar do que denominam de ““ ‘vampirizagao’ da alma africana pelo hegemdnico corpo branco”

4 Tal tema ¢ largamente discutido no livro Entre a Europa e a Africa: a inveng&o do carioca, organizado por Antonio
Herculano Lopes como resultado da conferéncia de mesmo titulo promovida em dezembro de 1995 pela Casa de
Rui Barbosa (LOPES, 2000).
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(PRUDENTE; COSTA, 2020, p. 277), afirmam que “o branco se vestiria do jeito do negro para
se projetar internacionalmente como carioca, valendo-se de uma alma africana para um corpo
que ele queria que fosse branco “eurocidental (PRUDENTE; COSTA, 2020, p. 277). E
importante lembrar que esse “apagamento racial”, seja na criagdo da imagem daquilo que ¢
“nacional”, seja na cria¢do da figura do “carioca”, estdo calcadas na ideia do Brasil enquanto
uma “democracia racial. Tal ideia se acirra no carnaval (GONZALES, 2020, p. 66) e merece
ser olhada com bastante atencdo.

Por todas essas razdes, considero fundamental destacar dois pontos. Em primeiro lugar,
o fato do repertdrio carnavalesco, apesar das muitas mudancas na festa, seguir sendo composto
fundamentalmente por géneros musicais oriundos da cultura negra e carregados de sentidos
politicos de resisténcia. Em segundo lugar merece destaque o protagonismo da populagéo negra
em geral, e da intelectualidade negra especificamente, em pensar o ritual carnavalesco como

um espaco fundamental de disputas politicas.
Batuque e Praxis-Sonora

De forma simples e resumida pode-se dizer que “Batuque” é um termo genérico e de
carater pejorativo que, desde o periodo colonial, serviu para identificar as diversas praticas
sonoras da populacdo negra no territério nacional. Trazendo os estudos de Edison Carneiro,

Samuel Aradjo diz:

[...] préticas africanas nomeadas genericamente de batuques (designando o ato
genérico de bater, geralmente o tambor) por cronistas portugueses do século XIX.
Segundo essas fontes, outras caracteristicas comuns dos batuques eram (1) canto
responsorial (resposta em canto coletivo a um canto individual); (2) bater de palmas;
e (3) um gesto particular executado pelos dangarinos ao passar o turno para que novos
dancarinos adentrassem o circulo. Este Gltimo aspecto frequente consistia em uma
umbigada, ou seja, 0 encontro dos umbigos de dois dancgarinos, um gesto que aparece
consistentemente em praticas afrodescendentes no Brasil, embora efeito semelhante
seja obtido, em alguns casos, por gestos equivalentes, como, por exemplo, um toque
entre pernas. Um autor citado por Carneiro nomeia esse gesto de semba, levando o
estudioso do folclore brasileiro a especular sobre sua transformagéo no termo afro-
brasileiro “samba”, amplamente disseminado pelo pais (ARAUJO, 2021, p. 64).

Em sua tese de doutorado, “Perspectivas etnomusicologicas sobre Batuque: racializagao
sonora e ressignificacdes em didspora”, Marcos dos Santos Santos (2020), trazendo como

metodologia geral a abordagem decolonial, realiza uma investigacdo a respeito do termo
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“Batuque” na historia brasileira. Santos defende que o mesmo atuou como um “dispositivo de
racializacdo Sonora” e propde um debate acerca da negacdo do entendimento do batuque
enguanto musica ou, ainda, negacdo do/a batugueiro/a enquanto musicista. A pesquisa aponta
0s provaveis caminhos através dos quais o termo foi cunhado e passou a atuar um “guarda-
chuva” que, agregando as diversas particularidades das populagdes negras em didspora,
silenciava a complexidade de suas praticas sonoras (SANTOS, 2020, p. 16-18). Por outro lado,
0 texto aponta para outras possibilidades de aplicagdo do termo a partir de caminhos politicos

criados por essa mesma populacéo. Diz o autor:

[...] considerando os caminhos de resisténcias negras, foi imperativo pensar as formas
ressignificatdrias empregadas por estas populagdes diante do carater homogeneizador
inscrito no discurso sobre Batuque. Por isso, busquei entrelagar praticas fundadas na
ressemantizacdo destes termos, Batuque e Batuqueiro, conforme é percebido em
instituicGes religiosas, em nagdes de maracatus e manifestacbes culturais, cujos
fundamentos tém na estrutura material e espiritual do corpo negro o seu proprio
arquivo; este, um territorio detentor de segredos e memorias ancestrais. Ainda, dentro
do campo das ressignificacfes, porém a partir de um viés insurgente, busquei trazer
perspectivas contemporaneas de musicalidades afro-baianas as quais amparadas em
andlises, apresentam um discurso que flui num movimento reverso em oposi¢do ao
silenciamento que batuque causou (SANTOS, 2020, p. 17).

Santos aponta para o ponto central desse artigo, que € pensar o “Batuque” em sua
dimensdo politica sendo, portanto, uma praxis-sonora associada a populacdo negra. Nesse

sentido, trago as palavras de Eduardo Granja Coutinho:

Se a musica negra — bem como o conjunto das manifestagdes culturais e religiosas
afro-brasileiras — foi tdo violentamente reprimida durante séculos, isso evidencia seu
carater contra-hegemonico e sua forca de resisténcia politico-cultural. Com efeito, nas
formas musicais das comunidades negras esta presente a sua historia: a diaspora, o
cativeiro, a dor, a raiva, a luta. Seguramente uma batucada ndo é um conjunto de sons
vazios de sentido: é a afirmacdo de uma cultura, de um passado, de uma memoria, de
uma tradicdo gque ameagca permanentemente, uma vez que seus conhecimentos,
valores, préticas e significacbes sdo capazes de minar o sistema de valores da cultura
dominante (COUTINHO, 2011, p. 60-61).

E é justamente no sentido proposto por Coutinho, ressaltando o carater contra-
hegemdnico de tal praxis-sonora, que eu gostaria de pensar trés das principais tradicdes
musicais que estruturam as batucadas de muitos dos blocos cariocas na atualidade, o samba, o

funk carioca e os blocos afro-baianos.
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Granja Coutinho, no trecho citado acima, indica o quanto as batucadas sdo ricas em
memorias, tradigdes e sentidos sociais e politicos. Sendo assim, acho importante tratar, ainda
que brevemente, dessas tradi¢des, com foco em seus aspectos histéricos e politicos.

A respeito do samba, trago uma valiosa reflexdo de Jurema Werneck:

A principal forma de musica popular identificada com a populagdo negra no Brasil é
0 samba. Trata-se de um universo onde o que é negro e 0 que é popular se misturam
nos espacos da cultura, permitindo afirmar que é no territério do popular que as
manifestagdes negras se colocam, se realizam e se expandem para além das fronteiras
da negritude propriamente dita (WERNECK, 2007, p. 105).

Seguindo as reflexdes a respeito do samba, trago Granja Coutinho de volta para a
conversa. Transcrevo abaixo um trecho de um de seus ensaios em que, em didlogo com a
producdo e o pensamento gramsciano e com as formulacdes de Muniz Sodré, ele apresenta o

sambista como um “intelectual organico™:

“O elemento popular ‘sente’. Mas nem sempre compreende ou sabe; o elemento
intelectual ‘sabe’, mas nem sempre compreende e, menos ainda, ‘sente’ (1999, pp.
221-222). O intelectual organico popular é aquele que sabe e sente. Ele é capaz de
compreender a realidade social a partir de uma perspectiva critica, sistematizada,
coerente. Ou seja, ele é um filésofo. Mas é alguém que, por estar intimamente,
afetivamente, ligado a vida das camadas populares, ¢ capaz de compreender “as
paixdes elementares do povo”. Cabe a ele relacionar, dialeticamente, aquelas paixdes
com “uma concepgdo do mundo superior, cientifica e coerentemente elaborada”.
Ora, 0 samba articula paixdo e conhecimento critico. Pense-se, por exemplo, em
sambistas como Sinhd e Jodo Nogueira, afastados no tempo, mas unidos por uma
linguagem ‘toda-vida marginal”, plena de critica social e referéncia a Arkhé.
(COUTINHO, 2014, p. 64).

O autor destaca o papel do samba e do sambista como expressdo de uma consciéncia
popular coerentemente elaborada. Em outro ensaio, 0 mesmo autor aponta para o fato de que,
apesar das repressfes impostas de muitas formas pelo estado, as vozes dos oprimidos
sobrevivem a coercdo e seguem ecoando. Tais vozes periféricas sdo amplificadas e
potencializadas pelo samba (COUTINHO, 2014, p. 30). Com base na obra de Muniz Sodré,
Coutinho afirma que o samba, enquanto forma de comunicacdo, “¢ a condi¢cdo de uma ‘fala
historica’ propriamente contra-hegemonica” (COUTINHO, 2014, p. 64), possibilitando uma
“fala historica situada no nivel do ‘senso comum critico’, isto €, de uma consciéncia politica
alternativa no ambito do sistema burgués” (COUTINHO, 2014, p. 64-65). Nesse sentido, o

samba, enquanto “uma estratégia de organizacdo simbolica da identidade étnica negra”,
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conjugando historicidade e ancestralidade, torna-se uma pratica de resisténcia do proletariado
e de camadas médias urbanas (COUTINHO, 2014, p. 64-65).

Para Muniz Sodré, como resposta a marginalizacdo socioecondmica e a perseguicao
vivida pelo conjunto da populagédo negra no pos-escravidao, tal grupo buscou reforcar lagos de
sociabilidade e manter seus padrOes culturais. Nesse sentido, reunides familiares,
principalmente nas casas das tias baianas, que misturavam danca e ritos religiosos, eram
fundamentais. E dentro dessa rede que se inserem as reunides da matriarcal casa da Tia Ciata.
Para Sodré, a distribuicdo das praticas sonoras pela casa possui um importante sentido
estratégico. A mdasica socialmente mais aceita que ocorria dentro da casa, servia como
“biombo” para o batuque que ocorria nos fundos, seria, portanto, uma espécie de “alvara

policial” para a batucada dos negros (SODRE, 1998, p. 13-15).

A economia semidtica da casa, isto €, suas disposi¢des e taticas de funcionamento,
fazia dela um campo dindmico de reelaboracdo de elementos da tradi¢do cultural
africana, gerador de significacbes capazes de dar forma a um novo modo de
penetracdo urbana para 0s contingentes negros. O samba ja ndo era, portanto, mera
expressdo musical de um grupo social marginalizado, mas um instrumento efetivo de
luta para a afirmagéo da etnia negra no quadro da vida urbana brasileira (SODRE,
1998, p. 16).

E, por falar em Tia Ciata, vale dizer que muitos ranchos tinham o costume de, além do
seu desfile “regular”, promover uma outra brincadeira chamada de “sujos”. Com fantasias
improvisadas ou roupas velhas e com mascaras cobrindo os rostos, num resgate do caréater
anarquico da festa. Nesse momento o espa¢o da marcha-rancho era ocupado pelo “sambinha”.
A propria “familia Ciata”, fundadora e patrona de diversos ranchos, também mantinha o seu
“sujo” (CUNHA, 2001, 235-236). O samba, portanto, estd presente até mesmo na historia dos
ranchos. Candeia e Isnard corroboram com tal informacao afirmando que, além das marchas-
rancho, o repertorio dos ranchos também contava com “sambas cadenciados” (CANDEIA;
ISNARD, 1978, p. 35).

Além disso, pensando o0 samba como uma espécie de amalgama de tradi¢cbes musicais
vindas de Africa para as américas, tal qual sugere Spirito Santo (2016, p. 40-41), ao falar dos
cucumbis, dos corddes, dos blocos de sujo, da capoeira e demais tradi¢Oes, esta-se, também,
falando da historia do samba. Ou seja, de certa forma, aspectos histdricos e politicos do samba,

ainda que ndo tenham sido um ponto central, ocuparam bastante as paginas desse texto.
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Sueli Carneiro e Lélia Gonzéles, como citado anteriormente, discutiram o tremendo
impacto politico gerado pelos blocos afro-baianos nas décadas de 70 e 80, chegando a gerar
conflitos com 0 movimento negro.®

Marcelo Dantas aponta que a classe operaria da cidade de Salvador, majoritariamente
negra, tinha “como espacos de sua identidade cultural, além dos terreiros e areas de convivéncia
dos bairros, os grupos organizados em fungdo do carnaval” (DANTAS, 1994, p. 24). Tais
espacos sofriam a rejeicdo da classe média que buscava alternativas menos africanizadas. E
justamente nesse movimento que se consolida o carnaval com cordas, uma segregacao irbnica,
ja que existe, paralelamente, uma africanizacdo sonora de tais blocos. Por outro lado, as
tradicionais brincadeiras carnavalescas, marcadas pelos afoxés, ndo empolgavam a juventude
negra (DANTAS, 1994).

Porém, com a ascensao e fortalecimento em dmbito nacional do movimento negro, toma
forca a busca de afirmacao de uma identidade negra através da historia e do universo simbélico
das raizes africanas. Tal resgate de ancestralidade negra encontra no carnaval baiano o seu
grande palco. E assim que em 1974 (precedendo, portanto, a fundacio do MNU), surgiu o Ilé
Aiyé, tendo sua sede no Curuzu, bairro da liberdade, maior bairro de Salvador e com a
populacdo negra em sua maioria. Considerado o primeiro bloco afro, o I1é representava um fato
politico da maior importancia, devido ao seu carater de autoafirmacdo negra em meio a uma
ditadura militar e em meio a uma pais que ainda enxergava a sua realidade racial através de
lentes embacadas pelo mito da democracia racial, que faziam crer na existéncia de um paraiso
nacional a ser exportado como modelo (DANTAS, 1994, p. 26-29).

A musicalidade afro-brasileira, em toda a sua riqueza, foi também tomando espago no
funk carioca. Como demonstra, em sua tese de doutorado, Renan Ribeiro Moutinho, "Bota 0
Tambor Pra Tocar/Geral no Embalo, Esse Batuque E Funk”: processos afrodiasporicos de
organizacgéo sonora no funk carioca (MOUTINHO, 2020). Moutinho apresenta, com riqueza de
detalhes, os caminhos percorridos pelo funk desde o movimento Black-Rio. Mostrando os
complexos processos de trocas culturais a partir dos quais o funk carioca vai assimilando
elementos sonoros negros estadunidenses até comecar a incorporar elementos afrodiaspéricos

do proprio territdrio. E assim que a capoeira e 0 maculelé se tornam influéncias centrais, e que

S Para um maior aprofundamento na tematica dos blocos afro recomenda-se algumas leituras como (DANTAS,
Marcelo, 1994), (CAMBRIA, 2006, p. 94) e (CAMBRIA, 2002).
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ocorre a montagem feita pela equipe Pipo’s a partir da gravagao de berimbau (realizada em um
de seus estudios, feita pelo grupo de capoeira encabecado pelo mestre Kunta Kinté)
(MOUTINHO, 2020, p. 186 - 187) abrindo caminhos para uma produc¢éo nacional cada vez
mais permeada por outros elementos, como sdao os casos do “congo de ouro” (MOUTINHO,
2020, p. 200 - 214), do toque de maculelé (MOUTINHO, 2020, p. 223 - 229), e do uso de

elementos percussivos sampleados.®

O funk carioca é uma manifestacdo cultural de encontros. Dos encontros promovidos
entre a capoeira e o baile funk, entre corporeidades negras nascidas na Carolina do
Sul e no Rio de Janeiro, entre as espacialidades subdrbio e favela ou entre sonoridades
oriundas do electrofunk e do maculelé. Apesar de continuar sendo duramente
perseguido nos clubes, nas quadras e no imaginario simbélico da populagéo brasileira,
tal como j& o foram o samba e a capoeira, as suas maltas contemporaneas constituidas
por galeras funkeiras continuam a se reinventar em estratégias que promovem
encontros, mesmo que digitais, e que garantem a sua sobrevivéncia. Essa insisténcia
em sobreviver nos mais apoteGticos cendrios de perseguicdo é caracteristica
observavel historicamente nas poéticas e nas praticas culturais de sujeitos
afrodiaspdricos como em suas musicalidades (MOUTINHO, 2020, p. 274).

Essa dimensdo da perseguicdo é outro aspecto que evidencia muitos dos cruzamentos
entre praticas culturais da populacdo negra. No caso carioca, 0s suburbios e favelas, sdo 0s
principais locais onde tais cruzos se dao. Samuel Lima apresenta tais encontros de culturas
marginalizadas e aponta como as préticas do funk, do Xarpi’, do hip-hop, das religiosidades
afro-brasileiras (com énfase na figura de Exu) e dos bate-bolas sdo vividas, muitas vezes de
forma conjunta, e possibilitam formas de expressao e pertencimento fundamentais na vivéncia
de uma populacdo que sofre os efeitos devastadores das desigualdades sociais e do racismo.

E justamente através do dialogo, ndo so entre Marcos dos Santos Santos e Samuel
Araljo, mas também com toda bibliografia trazida acima, que procuro entender o samba, 0s
ritmos trazidos por influéncia dos blocos afro-baianos (e afoxés) e o funk carioca como
exemplos de praxis-sonoras negras carregadas de historicidade, sentidos e poténcias politicas,
e repletos, também, de memorias ancestrais de resisténcia afrodiaspérica e que se fazem
presentes marcando fortemente a paisagem das ruas cariocas ao longo dos dias de folia

momesca.

¢ Como exemplo de outras bibliografias que tratam dos aspectos sonoros, histéricos e politicos do Funk e dos MCs,
pode-se citar (PALOMBINI, 2009), (HERSCHMANN, 2002), (VIANNA, 1990), (CAMBRIA, 2012),
(MENDONCA, 2018) e (DE SOUZA, 2020).

" “Nomenclatura do chamamento do piXador carioca” (LIMA, 2018).
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Concluséao

O carnaval foi, e segue sendo, um importante espaco de disputas, rico em sentidos
politicos que, ao longo do tempo, foram construidos, largamente pensados e estrategicamente
utilizados pela populagdo negra no Brasil. Pensar o carnaval, seus “batuques” e demais aspectos
culturais afrodiaspéricos da festa, enquanto ferramentas politicas contra-hegemonica e
estratégias de positivacdo simbolica dos marcadores raciais € fundamental para aprofundar as

possibilidades de entendimento a respeito da complexidade de tais festejos.
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