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Resumo

O presente texto, apresentado no VI ENABET na mesa “Sustentabilidade de pa-
trimOnios musicais e politicas publicas” aborda o tema a partir de experiéncia e
vivéncias em bairros populares em Salvador. Isso permite trazer olhares diferen-
ciados sobre a questdo, indo além de defini¢des e discussdes existentes na litera-
tura especifica, refletindo também sobre os proprios contextos culturais que dia-
logam com conceitos como patriménio musical e politicas publicas. Para atender
a importancia de processos culturais participativos, cuja percepg¢do parece fun-
damental para compreender as tensas relagdes entre conceitos e as percepgdes
das proprias pessoas envolvidas, foi aplicado o conceito do “ecossistema cultu-
ral”.

Palavras-chave: sustentabilidade cultural; “ecossistema cultural”; etnomusico-
logia.

Abstract

The present paper, presented in the sixth ENABET conference, as part of the panel
“Sustainability of musical patrimony and public policy” addresses the issue of lived
experiences in popular (in the sense of working class) neighborhoods in the city of
Salvador, Bahia. This permits an understanding of different ways of thinking about
this question, going beyond existing definitions and discussions in the literature on
the subject, also reflecting over the very cultural contexts that dialogue with con-
cepts such as musical patrimony and public policy. In order to meet the need for
participatory cultural processes, which seems to be fundamental in understanding
the tense relationship between concepts and their perception by the people in-
volved, the concept of “cultural ecosystem” was used.

Keywords: cultural sustainability; “cultural ecosystem”; ethnomusicology

Epigrafe ¢ ponto de escuta: ao escrever esse texto, os tantos sons
do bairro ao meu redor se entrelacam, audiveis de perto e a distdncia: o
samba em local aberto, com ingresso pago (ao vivo, mas amplificado e com
ativa participag¢ao do publico dangante), o som no minibar na laje da vizinha
(todos ouvindo e cantando juntos), funk, MPB, gospel e rap nos aparelhos
de som de vizinhos, o som distorcido de uma igreja protestante mais dis-
tante (amplificado), além da marcacao de timbre agudo e sobressaliente de
um tamborim actustico no ensaio de um dos tantos grupos de samba junino
(ao vivo, sem amplificacao).
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Para inicio de conversa: pontos a considerar

Para poder abordar o tema que foi proposto para esta mesa, ¢ ne-
cessario tecer algumas consideracdes de cunho mais geral antes de entrar
em uma discussao mais especifica, dada a abrangéncia e complexidade dos
principais termos envolvidos, que todos possuem campos semanticos am-
plos e até controversos. Todos eles também passaram por véarias transfor-
magoes ¢ adaptacdes nas ultimas décadas, a depender da situacao cultural/
historica do pais no qual estdo sendo empregados, levando em conta que ¢
um tema que transcende o contexto do Brasil. Tudo isso precisa ser levado
em conta ao discutirmos o tema que constitui um desafio para mim: apds
algumas reflexdes mais gerais entrarei em observacdes mais especificas.

Em busca por uma melhor definicdo e compreensdao dos termos pa-
trimonio, sustentabilidade e politicas publicas percebe-se uma tensa rela-
cdo de forcas e de representagdo das varias esferas de interesse e participa-
cdo dos agentes, envolvidas no processo de delimitacao conceitual dos ter-
mos. Por isso, considero fundamental colocar algumas questdes e perguntas
iniciais acerca da possivel compreensdo daquilo que poderia ser a sustenta-
bilidade de patrimdnios musicais em relacdo a politicas publicas, ja pauta-
da em recentes experiéncias minhas e duvidas subsequentes:

O que de fato ¢ patrimonio musical e em que formato ou qual su-
porte ele se encontra: 1) s6 na memoria de pessoas, praticado/ apresentado
ao vivo, 2) gravado, comercializado ou arquivado, com ou sem acesso pu-
blico, ou entdo 3) “materializado” através de partituras/ transcrigdes?

Parece que o termo patrimdnio requer que alguém reconheca algo
como patrimodnio, que nao ¢, necessariamente, idéntica a propria tradigao
ou pratica musical/ cultural em si. Patrimdénio parece ser algo ao qual se
atribui um valor cultural (simboélico ou ndo) e muitas vezes também um va-
lor econdmico que vai muito além da dimensdao cotidiana daquela pratica
cultural em si. Mas, esse patrimdnio ¢ percebido como tal por quem e per-
tence a quem? Aquele que o declara como tal, em geral de fora, reconhe-
cendo uma tradi¢cdo como culturalmente importante, ou do participante da-
quela tradicdo, mesmo que ele ndo use o termo patrimonio?

Podemos nos perguntar onde entra a sustentabilidade? Parece que,
para conhecer melhor ou manter uma tradi¢do ou pratica musical, busca-se
caminhos de reconhecimento e¢ de sustentabilidade, alguns ancorados em
politicas publicas. Mas quem os busca ndo sdo necessariamente as pessoas
que praticam a tal tradigdo. Portanto, pergunto: as politicas publicas que
visam sustentabilidade atingem de fato as pessoas envolvidas nas praticas
musicais a serem transformadas em algo potencialmente sustentavel? E se-
ra que existe a nocao de sustentabilidade sem a nog¢do subjacente de merca-
do? E, finalmente, para explicar porque estamos debatendo tudo isso, che-
gamos a pergunta mais complicada: qual o papel da etnomusicologia frente
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a esse emaranhado de questdes e duvidas, levando em conta ainda a dimen-
sdo temporal: desde quando estas questdes se tornaram realmente urgentes?

Discussdes prévias na literatura

Com esta tempestade de perguntas na cabe¢a s6 me restou buscar

ancoras em varias fontes e vi que elas apontam para dire¢des muito dife-
rentes. Ressalto aqui trés desses posicionamentos:
1) Alguns autores (como FARGION, 2009) ressaltam o papel da gravacao et-
nomusicoldégica como algo fundamental na discussdao da sustentabilidade,
entendendo-a como elo entre conhecimentos de varias geragdes, assim con-
tribuindo diretamente para a continuac¢do de tradi¢des musicais, quer dizer:
sustentabilidade ¢ entendida como garantia de continuagdo cultural.

Assim, a gravacao seria tanto o meio quanto o proprio fim da atua-

¢do etnomusicologica académica, um produto final palpavel, que também
pode ser transformado em um produto para outras finalidades, p.ex. virar
uma possivel base para a sustentabilidade econdomica. Esse ultimo aspecto
aparece também na defini¢cdo recente do Ministério da Cultura (MinC):
2) No Plano Nacional de Cultura - PNC (2011) do MinC s3ao mencionadas
trés dimensdes complementares do conceito de cultura: “a cultura como
expressdo simbolica; como direito de cidadania; e como campo potencial
para o desenvolvimento econdmico com sustentabilidade.”

Estas defini¢des da parte do MinC nos permitem pensar a compre-
ensdo atual de cultura e politicas publicas no Brasil de forma bastante es-
pecifica como veremos mais adiante ainda.

3) O ultimo ponto de partida discute musica no contexto geral de sustenta-
bilidade, considerando musica como recurso natural, em analogia com a
discussdo sobre ecologia, atualmente instalada no mundo. Seguindo este
raciocinio, musicas estdo tdo ameacadas de desaparecimento quanto a bio-
diversidade ou linguas (TiTON, 2009). Portanto, requerem politicas de pro-
tecdo, o que refor¢a a anterior defini¢cdo da cultura como direito (e como
dever) e, assim, a musica estd inserida na discussdo politica sobre diversi-
dade cultural, estruturas socias e conexdes mais amplas.” Gostaria de dia-
logar com as trés posi¢des aqui escolhidas a partir de minhas perguntas an-
teriores ¢ de alguns exemplos de minha propria experiéncia, mesmo que

" Essas dimensdes desdobram-se nas metas, que dialogam com os temas reconhecimento e promo-
cdo da diversidade cultural; criacdo e frui¢do; circulacdo, difusdo e consumo; educagdo e produ-
cdo de conhecimento; ampliagdo e qualificacdo de espacos culturais; fortalecimento institucional
e articulagdo federativa; participacdo social; desenvolvimento sustentdvel da cultura; fomento e
financiamento (p. 9).

’E importante lembrar que muitas discussdes ¢ defini¢des dos conceitos cultura e sustentabilidade,
entre outros, estdo ancoradas em documentos da UNESCO, que ndo foram diretamente incluidos
nesse texto.
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elas certamente ndo sejam as Unicas posi¢des existentes, mas as escolhi por
permitirem alguns aprofundamentos interessantes.

“Trocando em miudos”...

A ideia da sustentabilidade na musica, enquanto continuidade, atre-
lada a existéncia de gravagdes como suporte de memoria, como legitimagao
e materializacdo se encontra em varios textos (FARGION, 2009, p. 77) e foi
a base do pensamento e da agcdo etnomusicologica desde o surgimento da
disciplina e continuou o sendo por muito tempo. Certamente as gravacgodes
tém representado mais os interesses dos pesquisadores do que os interesses
dos nelas envolvidos, embora elas devam fazer sentido ndo apenas para o
pesquisador. Apesar de a etnomusicologia ter se firmado a partir do adven-
to da tecnologia de gravacao, acredito que hoje seja possivel e necessario
pensar em uma etnomusicologia que atue nao somente movida pela ideia da
documentag¢do sonora/ visual.

Vemos o papel contravertido da utilidade da gravag¢do a partir do
fato de que muitas das gravacdes realizadas simplesmente tém permanecido
para onde foram levadas, para museus e arquivos, ¢ nunca foram efetiva-
mente disponibilizadas ou publicadas, até porque ndo se prestam a logica
capitalista da venda. Portanto, parece que o foco dado na importancia do
papel da gravagdo tem sido equivocado e superestimado desde o inicio.

S6 recentemente tem ocorrido um fenomeno de reinser¢do de gra-
vagdes historicas em contextos culturais atuais, em geral separados do
momento da gravacao por mais de duas geragdes, por motivos que dizem
respeito ao nosso tema, a sustentabilidade de culturas: assim as gravacdes
historicas foram inseridas em processos de revitalizacdo, educacao diferen-
ciada ou serviram para o fortalecimento de processos de afirmacgao identita-
ria de minorias étnicas.

J& a finalidade arquivistica e documental da gravacdo através de
transcricao e analise ndao tem contribuido como talvez se almejasse. Ela fi-
cou literalmente “no papel” e serviu mais como justificativa académica do
que como discussdo sobre a real utilidade da gravacao para os protagonis-
tas, o que se explica, em geral, pela efetiva distancia entre os pesquisado-
res e as culturas por eles documentadas. Além do mais, a etnomusicologia
levou muito tempo para perceber a importancia de estudos sobre miusica
popular que ha muitas décadas tinha se tornado o maior segmento da musi-
ca gravada e comercializada, muitas vezes diretamente vinculada a musicas
tidas como tradicionais ou étnicas. Mas essas relagdes tensas ¢ conflituosas
(p.ex. referentes a direitos autorais) inicialmente ndao foram abordadas pela
etnomusicologia. Desta forma os interesses das pessoas, em geral, ¢ dos
musicos, em especial, foram se distanciando das preocupagdes dos pesqui-
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sadores.’ Portanto, a grava¢do como Gnica ou principal base e justificativa
da atuacdo etnomusicolégica parece ser um contrassenso. E preciso reco-
nhecer que a etnomusicologia atual com um trabalho em prol da continua-
¢do da diversidade musical certamente se da por varios caminhos, ndao so-
mente o da documentacao sonora ou audiovisual.

Ja as defini¢oes de cultura do MinC no PNC devem ser vistas em
um contexto maior: pois, discussdes acerca de sustentabilidade e diversida-
de andam, de certa forma, de maos dadas, por isso parecem oportunas as
analogias feitas por Titon (2009). Lembro aqui as preocupag¢des com as
questdes ligadas ao “limite do crescimento” que ja foram levantadas no
inicio dos anos 70 pelo relatério do Clube de Roma, o livro Small is be-
autiful (SCHUMACHER, 1973) e o relatorio Brundtland (1987), surgindo no
momento em que o Brasil estava no auge do chamado milagre econdémico,
acreditando ainda na ideologia do crescimento. As ideias citadas foram
contrapropostas ao sistema capitalista hegemonico das grandes corporagdes
globalizadas, voltando a percepcao de estruturas e realidades sociais locais.
Além disso, também percebia-se a necessidade de discutir as estruturas
econdmicas, criando alternativas viaveis na distribui¢do do acesso a bens.
Neste contexto surgiram os discursos sobre a necessidade da manutencao
de diversidade (seja ela biologica, linguistica, cultural religiosa etc.), atre-
lados as tentativas de transformar isso em praticas viaveis que, obviamente,
dependem de cada pais, sua legislacdo e composi¢ido étnica.*

Nao ¢ possivel existir uma discussao sobre o tema sem um aprofun-
damento em questdes de educacao e, de fato, as atuais propostas do MinC
tem uma clara no¢ao das relagdes intrinsecas entre cultura ¢ educagao, bem
como entre cultura e bem estar’. Porém, isso ndo significa que a cultura
precise estar automaticamente ligada a esfera econdmica, o que parece ser
a énfase maior do MinC que entende sustentabilidade na/da cultura especi-
ficamente como sin6nimo de economia criativa. Ao contrario, o tema traz a
necessidade da discussdao de questdes como educacao diferenciada e diver-
sidade cultural nas comunidades e escolas, ja feito em diversos ambitos no
Brasil, porém de forma incipiente ainda.

3 Acredito que, mesmo entendendo a gravagdo como expressdo da etnografia musical, ela ndo con-
segue atender as questdes colocadas acima. Segundo Fargion tem sido comum o pesquisador gra-
var s6 para si, até como forma de evitar a colaboragdo com estruturas politicas questionaveis, que
muitas vezes ainda expressam um pensamento colonialista ( p.81). Mas pergunto se as mesmas
gravacgdes ndo poderiam ser, a0 menos, confiadas a institui¢des locais ou fazer propostas de cola-
boragdo entre as partes envolvidas?

* 0 texto de Titon ¢ bem aprofundado conceitualmente e sua ideia de transpor o conceito de ecolo-
gia para a musica ¢ bem interessante, ressaltando-se os seguintes principios mencionados: 1)
quanto mais diversidade, maior facilidade de continuacdo, 2) existéncia de uma nogdo de limites
de crescimento, 3) interconectividade, e, a final, 4) compartilhamento/ administracao responsavel
de recursos (p. 124)

3 Ver as referidas metas do PNC no final do texto, em anexo.
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E importante transformar as questdes de cultura, patrimonio, diver-
sidade e tradicdo em temas recorrentes na educacao que precisam ser trata-
dos de forma séria e ndo somente como adere¢o: chamo de “adere¢o” o es-
vaziamento do termo cultura através de sua ainda constante transformacao
no termo “folclore”, como tem sido feito em muitas escolas até hoje e de
forma decisiva a partir de 1965, quando foi instituido o dia do folclore, as-
sim ratificando tendéncias anteriores.® Isso fica visivel através da atitude
tomada por varias escolas em colocar a tematica afro-brasileira, africana e
indigena (ver as leis 10.639/2003 e 11.645/2008) somente nas areas de ar-
tes, onde prevalece o termo folclore para tratar da questao da diversidade
cultural. Isso impossibilita discutir a no¢ao de patrimdnio/ histdéria e cultu-
ra da forma que poderia ¢ deveria ser feito’: na maior abrangéncia possivel,
sem falsos pudores ou confusdes conceituais e ideologicas entre cultura e
religido, que impedem a discussao desses temas. Pois, muitas pessoas pen-
sam erroneamente que abordar a cultura africana ou afro-brasileira signifi-
ca falar apenas de religides como candomblé ou umbanda e que abordar as
culturas indigenas ¢ contar apenas lendas ou falar do saci-pereré. Ha edu-
cadores que nem sequer desconfiam que poderiam tratar destes temas de
forma diferente, porque na sua propria formagao sempre foram abordados
como folclore, a ndo ser, que nem os abordem, por considera-los um con-
trassenso. Tudo isso ocorre apesar do nosso ex-ministro de cultura, Gilber-
to Gil, tenha dito no seu discurso de posse que: ’folclore ndo existe, o que
existe ¢ cultura” (2003).

“Fechando o foco”

Sustentabilidade e ecossistemas culturais: Viarios textos
(DUXBURY; GILLETTE, 2007) confirmam a necessidade de pensar sustenta-
bilidade em todas as suas dimensdes possiveis e também em uma esfera
mais micro do que macro: pois, a esfera local ¢ fundamental para o reco-
nhecimento de praticas/ taticas, os conhecimentos e suas eficacias em con-
textos especificos, bem como para a validagdo de resultados. Mesmo que a
discussdao sobre sustentabilidade também ocorra em uma esfera macro, glo-
bal, que interfere nas estruturas menores, todos noés vivemos em micro es-
feras, sabendo, ou ndo, de redes maiores ou até participando de um mundo
tecnologico complexo com suas representagcdes mididticas.

% Ver sobre essa questdo em Liihning e Rosa (2010).

" Ha tentativas de trabalhar estas questdes também através de uma nova area, a educacdo patrimo-
nial, que, muitas vezes, esbarram nos mesmos problemas que ja levantamos. Pois, o que seria de
fato patrimonio e estariamos falando a partir do ponto de vista de quem? Ainda ha muitos obsta-
culos a vencer neste caminho porque a educagdo patrimonial ndo causou resultados palpaveis
imediatos em relacdo ao seu reconhecimento/ compreensao, a melhoria de vida e renda das pes-
soas, ja que as relacdes entre cultura, educacdo e economia sdo multiplas, abrindo o caminho para
o conceito da economia criativa.

LUHNING, Angela. Sustentabilidade de patrim6nios musicais e politicas publicas a partir de
experiéncias e vivéncias musicais em bairros populares. Musica e Cultura: revista da ABET,
vol. 8, n. 1, p. 44-58, 2013. http://musicaecultura.abetmusica.org.br/

49



Musica e Cultura v

Esse ponto nos leva a uma reflexdo sobre os contextos musicais de
tradi¢gdes que podem ser consideradas ou se tornar patrimonio em uma esfe-
ra macro ou apenas micro, € que também podem ser alvo ou centro de poli-
ticas publicas ou ndao. A seguir, gostaria de colocar algumas observagdes,
abstraidas na minha vivencia em bairros populares de baixa renda em uma
metropole, Salvador, que norteiam a minha analise.

No tecido urbano ndo ¢ possivel pensar em sustentabilidade sem
pensar também em relagdes cruzadas entre contextos que se permeiam € sO
conseguem se sustentar na medida em que todo o “ecossistema cultural”
ou, pelo menos, a maior parte dele, se mantém. Pois, trata-se de um tecido
social mais complexo, no qual ndo héd sustentabilidade de apenas um ele-
mento. Trata-se de um conjunto, até porque as pessoas dialogam com va-
rios contextos (musicais ou ndo), participam deles indiretamente através de
seus familiares e vizinhos ou apenas auditivamente.

Mas as politicas publicas normalmente estdo voltadas para segmen-
tos ou nichos especificos e ndo levam em conta “ecossistemas culturais”
como complexos espacos sociais vivos que se constituem e se alimentam
através de intensas trocas, a partir de negagdes, aceitacdes ou ressignifica-
¢oes. Faco uma livre comparagdo com tendéncias mais recentes na area da
medicina na qual as pessoas gradativamente estdo se convencendo de que
nao adianta ver as doengas ou os desequilibrios de saude como assunto de
um ou outro especialista, mas de um profissional capaz de enxergar todo o
ser humano “atras” do problema, voltando a ter um olhar holistico. O mes-
mo tipo de olhar precisa ser desenvolvido na area de cultura e politicas pu-
blicas, entendendo tradi¢gdes, expressdes culturais e patrimonios como in-
terligados.

Em Salvador, por exemplo, ha incentivos miliondrios para o carna-
val com a presenca de grandes marcas publicitarias que ganham visibilida-
de, mas ha apenas incentivos pontuais para tradi¢cdes religiosas afro-
brasileiras, o samba junino ou blocos afro, em geral, situadas em bairro pe-
riféricos ou populares. Elas convivem com outros habitos nos seus bairros
nos quais dominam hoje, em maior parte, igrejas evangélicas com uma vi-
sdo especifica de musica. Assim, o eventual incentivo dado apenas a uma
destas tradi¢des, ndo ¢ capaz de promover algo mais substancial, especial-
mente quando se trata de tecidos sociais em grandes cidades. Pergunto: as
politicas publicas realmente visam atingir os sujeitos envolvidos ou bus-
cam apenas sua propria visibilidade como politica de estado? Na verdade,
sdo essencialistas no sentido de que nao pensam na complexidade das redes
nos ecossistemas culturais. Pois, uma pratica cultural ndo existe por si sé
de forma isolada, mas através de pessoas que pensam, fazem, inventam ou
recriam praticas musicais em contextos sociais como expressdao de relagdes
politicas, religiosas e econdmicas em dados momentos historicos.
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Patrimonio na visdo dos bairros populares: Para os sujeitos, mo-
radores de bairros populares, tanto tradicdes mais antigas, como p.eX. o
samba, quanto as mais recentes, como o pagode, sdo “patrimonio”, pois sao
importantes, embora nao sejam reconhecidas como tal pela sociedade em
geral ou pela midia. Mas ¢ importante ressaltar que nesse contexto reco-
nhecimento nao significa trazer necessariamente um retorno financeiro,
mas, sim, o reconhecimento interno daquele grupo social como pratica sig-
nificativa. Assim, sustentabilidade em um sentido mais amplo seria a ga-
rantia do reconhecimento da importancia de um tecido social ao redor de
uma pratica musical que passa tanto por transformacgdes quanto a expressao
musical em si. Na verdade sdo a intensidade, diversidade e complexidade
das relagdes sociais que fazem com que determinadas tradigdes ou praticas
musicais pare¢am fazer sentido para as pessoas. Neste sentido as politicas
publicas deveriam garantir que o tecido social possa se manter € nao propi-
ciar apenas “sobrevida” a uma manifestacdo isolada, entendida de forma
essencializada.

Mas encontramos outro problema maior ainda: aposto que, se fizés-
semos um levantamento em qualquer bairro popular em qualquer capital no
Brasil, perguntando as pessoas, o que seria para elas o patriménio da cida-
de e/ou daquele bairro, teriamos varias surpresas. Além da simples ausén-
cia de uma compreensao do termo, provavelmente seria mencionado o pa-
trimonio “mais oficial”, em geral de carater material, aproveitado e divul-
gado pelas politicas de turismo, mas que pouco diz respeito a vida do cida-
ddo comum: como o elevador Lacerda em Salvador ou o Corcovado no Rio.
Provavelmente apenas poucos iriam mencionar outros patriménios ndo ma-
teriais, como p.ex.tradigdes musicais locais. Mas, seria até possivel que pa-
ra muitas pessoas o patrimonio mais evidente hoje, em 2013, seja o pagode
ou o funk, géneros odiados ou ignorados por alguns e intensamente vividos
por outros. Quer dizer, enquanto permanecemos em posi¢des polarizadas
que nem sequer conseguem se comunicar em relagdo aos conteudos desses
termos tdo abstratos para muitos, como poderd se avangar em uma real
compreensao dessas tensas relagdes de forgas?

Portanto a grande pergunta ¢é: a quem se dirige de fato toda a dis-
cussao sobre cultura sustentavel, processos de patrimonializagdo etc.? Sera
que de fato alguém estd pensando nas pessoas que vivem nos contextos
comunitdrios, muitas vezes detentores das tradi¢cdes patrimonializadas? Ou
se pretende somente criar produtos culturais com a inteng¢do de usar a ideia
da cultura como direito de cidadania de alguns? E quem financiaria esse
produto a ser usufruido? S6 ha duas possibilidades: ele seria subvenciona-
do (em geral a regra) ou auto-sustentdvel (algo ainda raro), desta forma
atendendo ao novo discurso que afirma que a cultura pode e deve trans-
formar-se fonte de renda para as pessoas que usam seu direito de expressar-
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se culturalmente e apresentam isso para outros. Mas de onde viria o publi-
co? Para té-lo ¢ necessario dialogar com as politicas de formagao de pla-
teia, consideradas importantes, pois, no fundo, muitos ainda acreditam que
a grande arte e verdadeira cultura “residem” nos, assim chamados, equipa-
mentos culturais: quer dizer em teatros, galerias e congéneres.

Mas a quem caberia esse tipo de movimento de producao e forma-
¢do: aos produtores culturais, uma nova classe de pessoas trabalhando nes-
se ramo a partir de um ponto de vista mercadologico, ou a pessoas de co-
munidades? De fato, para justificar a légica reinante e diversificar as fer-
ramentas disponiveis para o didlogo entre as varias esferas de ag¢do, estdo
sendo oferecidas oficinas de preparacdao para pessoas “leigas” também
mandarem projetos e gerencia-las. Mas serd que esta ¢ a Unica logica?

Patrimonio e mercado: Pois, finalmente, trata-se de cultura para
quem e de quem: para empresas abaterem os seus patrocinios do imposto de
renda, apenas visando a circulacdao de espetaculos ou para as pessoas parti-
cipantes de tais empreendimentos, sonhando com a fama? Parece que o ou-
tro lado da sustentabilidade da cultura ¢ aquele que sustenta as empresas
(porque da visibilidade a elas). Mas, quem sao, de fato, os destinatarios de
tais acoes? O objetivo maior parece ser apenas a formacao de plateias, o
que remete a um modelo estatico de cultura, apenas servindo para o modelo
mercadologico de cultura e musica ja existente. De fato, patrocinadores nao
querem invisibilidade mididtica, por exemplo, dando apoio a agdes que
promovem acesso a cultura como direito de cidadania (ver PNC), porém,
estdo “escondidas” em algum bairro popular de uma metrépole brasileira
ou no campo. Quer dizer, acdes que visam sustentabilidade de contextos
sociais sdao preteridas por outras, mais “visiveis” e midiaticas e que sao
mais rentaveis dentro da logica mercadologica.

Ha mais um agravante: o problema da insercao mercadoldgica do
conceito de produto nas ciéncias humanas, artes e educacao. Editais, proje-
tos e outras agdes sdo sempre mais incisivos em relagdo a exigéncia de
apresentar produtos finais em vez de sugerir e permitir apenas resultados.
Isso representa uma diferenca fundamental, pois contrapde uma ldgica ca-
pitalista a uma visdo humanista da vida.® Sem divida um produto ¢ algo di-
rigido ao mercado de consumidores e na medida em que cultura ¢ transfor-
mada em mero produto mercadologico e nds, educadores e pesquisadores,
somos coniventes com isso, corremos o risco de sermos culpados por per-
mitir a transformacao da cultura em mercadoria, o que pode ser um cami-
nho irreversivel.’

' E parece que a escola esta se afastando cada vez mais de uma possivel atuacdo humanista para
ser reprodutora de um sistema de ensino quase industrial.

? Nao estou me referindo aqui ao termo ja cunhado e existente da industria cultural, voltada em es-
pecial ao entretenimento, pressupondo que educadores em geral ndo trabalham com esta area.
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Trocando em miudos: acredito que os CD’s e documentos tradicio-
nalmente gerados pelas pesquisas etnomusicologicas sdo importantes quan-
do visam contribuir para algum tipo de reflexao critica, empenhados na re-
ducao de preconceitos, acesso a informag¢do, visando uma relagdo das pes-
soas envolvidas com o conteudo desse material documentado (por exemplo,
inserindo-o em ag¢des pedagdgicas em escolas), assim construindo novas
pontes e reflexdes. Mas eles ndo sdo importantes quando se dirigem apenas
a um mercado externo sem vinculo com as pessoas envolvidas na gravagao.
Mais do que nunca, nés etnomusicologos, temos a obrigacao de pensar nos
formatos de nossas ac¢des, nos possiveis resultados e nas respectivas lin-
guagens utilizadas. Portanto, antes de iniciar as pesquisas, ¢ importante de-
finir muito bem o foco de nossas ag¢des, o publico alvo das intervengdes, a
dire¢do dos resultados, mesmo que eles sofram algum tipo de ajuste no de-
correr do percurso. Acredito que nao seja mais suficiente “apenas” publicar
ou apresentar trabalhos em congressos como objetivo final, mas, ao contra-
rio, seja necessario, pensar em ac¢des socialmente relevantes e resultados
publicamente acessiveis para que haja de fato disponibilidade de informa-
¢Oes para os mais diversos interlocutores nesses complexos processos de
comunicacdo e de trocas.'”

Além disso, dentro do possivel, ¢ muito importante manter interlo-
cucdo com as instancias que lancam editais ou promovam ag¢des de politi-
cas publicas, para evitar que seja intensificada ainda mais a mercantiliza-
¢do dos possiveis resultados. E somente aplicar esse raciocinio a esfera da
educacao escolar para percebermos como soa estranho. Quais seriam os ob-
jetivos e resultados da educac¢ao? Criar produtos, produtos humanos? Isso
significaria a transformacao do processo de construgdo critica de conheci-
mento em apenas um processo mecanico como na esteira da producgdo in-
dustrial? Nesse sentido acredito que cultura e educacdao nao sejam susten-
tdveis e que sempre precisardo de subvengdes por elas ndo visarem ou gera-
rem lucros imediatos.

Seguindo o raciocinio de produtos culturais e de seus consumido-
res, parece continuar uma divisao das percepg¢odes de cultura: uma vista co-
mo a mais importante, que ganha polpudas contribui¢des (em formato de
isencdes fiscais) e para a qual se faz de tudo para conseguir formagdes de
plateia, prevista em todos os projetos patrocinados, como se fosse a nova
panaceia do século. Mas, além disso, parece existir ao lado, outra cultura,
para aqueles e daqueles que (ainda?) ndo se adéquam aquela cultura por,
supostamente, ndo terem uma compreensido adequada e que, portanto, pre-
cisariam passar por uma formacao de plateia para poderem se encantar com

' Essas discussdes acontecem no ambito da advocacy anthropology ¢ advocacy ethnomusicology e
ja hd uma literatura consideravel sobre experiéncias dessa natureza, ver, por exemplo, DAVIS
(1992).
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o mundo da verdadeira musica/ arte/ cultura, vista como fundamental para
a formacao do ser humano.

Formacao de sujeitos: Sugiro inverter o quadro de formacgao deli-
neado: deveria existir outro tipo de formacgao de plateia, inverso, dirigido
ao cidadao “letrado em cultura/ musica”. Seria uma “formacao de sensibili-
zagao” dessa pessoa como apreciador compreensivel de contextos culturais
fora dos palcos, sem se transformar simplesmente em um turista étnico.
Através desse processo ela teria a real possibilidade de conhecer e entender
os resultados culturais de outros processos de sociabilidade sem falsa pate-
tice, paternalismo ou preconceito. Assim até seria possivel conseguir pa-
trocinadores para canalizar recursos para vivencias culturais e educagdes
patrimoniais diversas e estabelecer dialogos mais duradouros.''

Mas, mesmo assim me pergunto, se todas essas discussdes de fato
sdo capazes de mexer na estrutura da “maquina” do sistema de cultura, mo-
dificando as visdes, ou se ndo ¢ a maquina/ légica de mercado com uma
unica visdo ideologica de cultura que tenta ditar as regras de todo o contex-
to?'? A discussio esta aberta, mas parece que ainda falta bastante para che-
garmos a um aprofundamento que realmente dé conta da diversidade cultu-
ral do Brasil com as suas demandas e caracteristicas tdo especificas. Se ha
tantos erros ja cometidos e problemas ocorridos em relagdo ao uso discuti-
vel e (ndo) sustentavel de cultura e patrimdnio - por confundir sustentabili-
dade com lucro, rendendo-se a visdo capitalista de cultura -, torna-se ne-
cessario pensar em outros caminhos, especialmente em contextos especifi-
cos como aqueles das grandes cidades. E fundamental que esses contextos
sociais, de fato, sejam conhecidos, vistos e compreendidos a partir de outra
légica ainda ndao experimentada.

A partir de uma afirmac¢ao de Cuellar que fala em uma “industria do
patrimonio” dirigida ao turismo (1997, p.244), em analogia, chamo ateng¢ao
para que nao criemos uma “industria de sustentabilidade = comercializagao
do conceito cultura”, pois segundo o autor (1997, p.260/261), turistas inte-
ressados em “artes étnicas” contribuem para uma demanda cada vez mais
forte e artificial de dramatizagdes e representagdes de expressdes culturais,
enquanto as proprias tradigdes enfraquecem nos seus contextos sociais. Ao
mesmo tempo estd sendo “vendida” a ideia da cultura como sustento de al-
go que vai muito além da propria cultura, até alheio a ela. Seria esse o des-
tino das acdes de sustentabilidade cultural, almejadas pelo MinC?

"' De fato, as pessoas dos bairros, especialmente jovens e criancas, estdo sendo levados aos teatros,
mas o contrario nao se aplica: os frequentadores habituais dos teatros jamais vao a contextos cul-
turais em bairros populares, pois consolidou-se a associag@o entre cultura e espacos especificos
para sua realizacdo.

12 A visdo idealista de processos politicos de empoderamento pressupde que as pessoas facilmente
assumem seus papeis de protagonista, comeg¢am espontaneamente a discordar, dialogar e propor,
mas isso ¢ algo muito mais dificil do que se pensa.
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Partindo de um texto de Turino (2009, p.111-114) fago uma livre
parafrase: a presenc¢a de praticas musicais participativas em contextos soci-
ais comunitarias vivos permite continua¢do, mas nem a etnomusicologia e
nem a educacao musical podem preservar ou sustentar tradicdes musicais,
embora possam aprender com e falar sobre elas. E preciso permitir que se
perceba a importancia de experiéncias como aquelas presentes nas comuni-
dades, mas sem querer imita-las, transplantando as musicas em conjuntos
participativos. Pois, ndo tem como transplantar uma experiéncia coletiva de
qualquer musica sem o respectivo contexto social participativo.

Assim ¢ preciso que as pessoas percebam que a sustentabilidade
nao reside ou resiste em um ou outro repertdério ou uma forma supostamen-
te mais adequada de documentagcdo em selos de discos ou inser¢do em mu-
seus etc., mas que € a experiéncia de participacdao coletiva em si que oxi-
gena culturas e sustenta a sua vivacidade. A sustentabilidade reside na ga-
rantia de estruturas sociais favoraveis, os “ecossistemas culturais”, que fa-
c¢am com que as pessoas queiram continuar se exercendo musicalmente.
Obviamente ¢ algo complicado de gerenciar ou de prever, pois inclui con-
textos mais amplos do que apenas a musica, mas certamente ¢ mais do que
transformar essas estruturas em algo que ultimamente tem sido chamado de
economia criativa.

Como agravante ¢ importante ressaltar ainda o completo desconhe-
cimento que as pessoas em geral tém de estruturas comunitarias desta natu-
reza, ndo somente de comunidades rurais, indigenas ou quilombolas, mas
também de comunidades urbanas, aquelas muitas vezes designadas como
favelas, em outros locais chamados de bairros populares ou tendo outros
termos regionais. Muitas vezes ¢ 14 que se desenvolvem as releituras de
culturas, que até podem levar a certa sustentabilidade econdmica, mas tam-
bém simplesmente ficar no ambito do entretenimento espontdneo e da ex-
pressdao de sociabilidades e identidades culturais/ musicais, sem nenhuma
outra finalidade do que aquela de simplesmente acontecer. Elas, em geral,
sao um fim em si e ndo apenas um meio para alcangar outros objetivos.

Algo que também ¢ compartilhado por Teixeira Coelho quando diz:

Se ndo se pensar a cultura independentemente dos fins a que ela possa servir... ,
sem nenhuma preocupacdo com os fins que ela pode alcancar, a cultura nao so-
brevivera e ndo servira ao que se espera que sirva. O discurso deve mudar: a cul-
tura precisa ser sustentada porque ¢ cultura, ndo porque ¢ alavanca para geragdo
de empregos e aumento do PIB nacional, nem por ser alavanca para qualquer PIB
intelectual individual ou coletivo. A cultura precisa ter condi¢des para reprodu-
zir-se como cultura. (COELHO e NETTO, 2007, p.18-19)

Epilogo ou eco sonoro:
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Assim, os sons do meu bairro'’ continuam de domingo a domingo,
porque fazem parte da vida das pessoas, sdo mutdveis e mutantes, mas fir-
mes em relacdo ao papel que exercem como tradi¢cao, patrimonio ou inova-
¢do (como queira se usar os termos, a depender do ponto de vista de quem
0s usa ou ouve, porque, afinal, para as pessoas do bairro pouca diferenga
faz). O que importa para elas, ndo ¢ qualquer termo técnico, mas a func¢ao
integrativa da musica que sustenta e alimenta a vida social dos bairros po-
pulares, permitindo que se estabelecam relagdes sociais bastante peculia-
res, expressando também constantes transformacdes culturais'®. Mas estas
sdo vividas pelas pessoas com relativa tranquilidade e se tornam um tor-
mento apenas para os pesquisadores.

Porém, parece que esta complexidade tdo rica, mas também contra-
ditoria, que faz as pessoas praticarem sons, dialogando com eles e, muitas
vezes, também discordando deles, ainda nao foi percebida pelas instancias
envolvidas na promocao e discussao das politicas culturais no Brasil com
seus conceitos de sustentabilidade e patrimonio distantes das realidades.
Bem que a etnomusicologia poderia se empenhar mais na promog¢do desse
didlogo de forma mais consciente e engajada como um dos seus possiveis
desafios no futuro!
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Anexos:

Trechos escolhidos das Metas do Plano Nacional de Cultura (MinC, 2011)

“Assim, a partir de agora, todo o planejamento do MinC seguira as orientagdes do PNC. O
Plano se estrutura em trés dimensdes complementares: a cultura como expressdo simbolica;
como direito de cidadania; e como campo potencial para o desenvolvimento econémico com
sustentabilidade.

Essas dimensdes, por sua vez, desdobram-se nas metas, que dialogam com os temas reconhe-
cimento ¢ promogao da diversidade cultural; criagdo e fruicdo; circulagdo, difusdo e consumo;
educagdo e producdo de conhecimento; ampliagdo e qualificagdo de espacos culturais; fortale-
cimento institucional e articulag@o federativa; participagdo social; desenvolvimento sustentavel
da cultura; e fomento e financiamento.” (p.9)

“As proposicdes e os desafios do Plano Nacional de Cultura estdo descritos em cinco capitu-
los, que apresentam 14 diretrizes, 36 estratégias e 275 agdes para se pensar o papel do Estado
e a participagdo social; a prote¢do e promog¢do da diversidade artistica e cultural; o acesso
aos bens culturais; e o desenvolvimento socioeconomico sustentdavel. As metas, portanto, de-
vem ser reflexo do resultado dessas acdes e apontar o cenario que se deseja para a cultura em
2020.
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A elaboracdo das metas do Plano Nacional de Cultura foi fiel ao processo de participagdao que
ocorreu na construcdo do Plano como um todo. Foi feita a partir de consulta a toda a sociedade
e com a participag@o constante do Conselho Nacional de Politica Cultural (CNPC). A Secreta-
ria de Politicas Culturais foi o 6rgdo responsavel pela coordenagéo técnica e o CNPC foi o 106-
cus do debate participativo, visto que consiste em espaco de ampla representatividade da soci-
edade civil atuante no setor cultural, dos entes federados, do Congresso e de outros 6rgdos pui-
blicos.” (p.10) [grifo meu]

Metas:

[...] Meta 12) - 100% das escolas publicas de educacao basica com a disciplina de Arte no
curriculo escolar regular com énfase em cultura brasileira, linguagens artisticas e patrimonio
cultural

Meta 13) - 20 mil professores de Arte de escolas publicas com formagao continuada

Meta 14) - 100 mil escolas publicas de educagdo basica desenvolvendo permanentemente
atividades de Arte e Cultura

Meta 15) - Aumento em 150% de cursos técnicos, habilitados pelo Ministério da Educacao
(MEC), no campo da Arte e Cultura com proporcional aumento de vagas

Meta 16) - Aumento em 200% de vagas de graduacdo e pos-graduagdo nas areas do conhe-
cimento relacionadas as linguagens artisticas, patrimonio cultural e demais areas da cultura,
com aumento proporcional do numero de bolsas

Meta 17) - 20 mil trabalhadores da cultura com saberes reconhecidos e certificados pelo Mi-
nistério da Educagdao (MEC)

Meta 18) - Aumento em 100% no total de pessoas qualificadas anualmente em cursos, ofici-
nas, foruns e seminarios com contetido de gestdo cultural, linguagens artisticas, patriménio
cultural e demais areas da cultura

Meta 19) - Aumento em 100% no total de pessoas beneficiadas anualmente por a¢des de fo-
mento & pesquisa, formagao, produgado e difusdo do conhecimento

Meta 20) - Média de 4 livros lidos fora do aprendizado formal por ano, por cada brasileiro
Meta 21) - 150 filmes brasileiros de longa-metragem langados ao ano em salas de cinema

Meta 22) - Aumento em 30% no nimero de municipios brasileiros com grupos em atividade
nas areas de teatro, dancga, circo, musica, artes visuais, literatura e artesanato

Meta 23) - 15 mil Pontos de Cultura em funcionamento, compartilhados entre o governo fe-
deral, as Unidades da Federagao (UF) e os municipios integrantes do Sistema Nacional de Cul-

tura (SNC) “.  (p.11/12) (...)
http://www.cultura.gov.br/documents/10883/11294/METAS PNC final.pdf/3dc312fb-5a42-4b9b-934b-

b3ea7c¢238db2
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