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Resumo

Este artigo tem como objetivo pontuar algumas questfes relativas ao campo interdisciplinar da etnomusicologia
na regido pan-amazonica, a qual abrange todos os paises sul americanos que compartilham o bioma da floresta
amazonica. A institucionalizagdo da pesquisa etnomusicoldgica é relativamente recente na regido, todavia,
diversas pesquisas de carater etnomusicolégico ja vinham sendo feitas, associadas a estudos nas areas do
folclore, musicologia, etnologia, antropologia e outras areas afins. A partir das questdes apreendidas no cenario
mais amplo, este artigo pretende contextualizar algumas experiéncias e a¢des etnomusicologicas realizadas na
Universidade Federal do Para e o potencial da etnomusicologia colaborativa como perspectiva descolonizadora
da disciplina.
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Ethnomusicology in Pan-Amazonia:
Interfaces with decoloniality and the collaborative research

Abstract: This paper aims to point out some issues related to the ethnomusicology interdisciplinary area on the
pan-Amazonian region - which encompasses all South American countries that share the Amazon Forest biome.
The institutionalization of ethnomusicological research is recent in the region; however, some researches with
ethnomusicological orientation have been developed in other areas, such as folklore, musicology, ethnology and
anthropology. This work intends to contextualize some experiences and ethnomusicological actions that took
place at the Federal University of Pard, as well as the potential of collaborative ethnomusicology as a
decolonizing perspective on the discipline.
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Introducdo: da etnomusicologia como manifestacdo subdisciplinar do sistema de poder
global

A etnomusicologia emergiu como um campo de estudo e pesquisa em fins do século
XIX, acompanhando a institucionalizacdo da musicologia e da antropologia como disciplinas
académicas. Essa institucionalizacdo, por sua vez, compreendeu mdaltiplos caminhos e
desdobramentos que passaram pelos estudos folcldricos, a linguistica, a historia, a
arqueologia etc. Originalmente uma “interdisciplina”, i.e., uma disciplina situada entre
maltiplas outras a partir de um campo “interétnico” distintivo, a etnomusicologia tornou-se
“subdisciplinar”, constituindo um caso excepcional de colonizagdo epistémica,
disciplinarizacdo da interdisciplinaridade e domesticagdo das etnicidades’. Sobretudo, o caso
particular da etnomusicologia na Pan-Amaz6nia, onde a interse¢do das multiplas disciplinas e
subdisciplinas dedicadas a compreensdo da alteridade cultural, incluindo a musical, vis-a-vis
a modernidade europeia, gravitam em torno da diferenga colonial originaria (MIGNOLO,
2000; 2002; 2005) sobre o “indio” na qualidade de um “escaninho selvagem” (TROUILLOT,
2003).

Este artigo tem o objetivo de des/construir a representacdo subdisciplinar e segregada
da etnomusicologia amaz6nica enquanto pratica cientifica de uma regido classificada como

! Para recorrer as primeiras problematizaces sobre a subdisciplinarizacdo da etnomusicologia a partir do
canone etnomusicolégico ocidental, ver: PORTER (1995), WITZELEBEN (1997) e COTTRELL (2011), dentre
outros.
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periférica para a producdo e reproducdo da disciplina. Supomos que esse lugar decorre do
ponto de vista hegemdnico da geopolitica do conhecimento, que estipula a interdependéncia
entre areas produtoras e consumidoras de teorias em &mbito mundial e converte as disciplinas
cientificas em loci de sistemas mundiais de poder (RIBEIRO & ESCOBAR, 2012). Nesse
sentido, para desconstruir essa representacdo deveremos nos apoiar na compreensdo do
“sistema mundo moderno colonial” como “um quadro histdrico e relacional de reflexdes que
escapam & ideologia nacional sob a qual foi forjado o imaginério continental e
subcontinental, tanto na Europa quanto nas Ameéricas, nos Ultimos duzentos anos”
(MIGNOLO, 2005, p. 73). Dai ser necessario abordar a etnomusicologia na Pan-Amazonia
como “regido”, i.e., ela propria como uma representagdo em disputa por agentes de diferentes
campos (BOURDIEU, 1989), em vez de nos determos nas multiplas “amazonias” reificadas
pelos discursos e politicas nacionais, 0 que nos induziria a replicar certo “nacionalismo
metodologico” para sua analise.

Desse modo, partiremos dos contextos etnomusicoldgicos no Para e Amazonas como
expressdes locais do contexto pan-amazonico sul-americano. A escala continental dessa
regido impde circunstancias particulares para a hegemonizacao do sistema-mundo moderno-
colonial (brevemente referida como “globalizacdo”) e a consequente naturalizacdo da regido
e suas populacdes e expressdes culturais sob a légica do capitalismo transnacional global
(processo que pode ser chamado de “hierarquizagéo da alteridade” segundo Briones — 2005).
Esses dois processos, de hegemonizacdo e hierarquizacdo, se entrecruzam, de modo geral, em
praticamente todas as institui¢fes, processos e praticas sociais na regido. De tal forma que
podemos partir do pressuposto de que as instituicGes, processos e praticas cientificas ou
académicas, para tratar de modo mais especifico nosso caso, constituiriam pontos de partida
possiveis para refletir sobre incorporagdes locais e regionais da etnomusicologia aos sistemas
de poder globais.

Entretanto, ndo sendo possivel abordar, como seria recomendavel, a histéria da
etnomusicologia pan-amazonica nos diversos paises que a compdem, partimos, precisamente,
para uma descricdo do caminho trilhado pela etnomusicologia no contexto amazdnico
brasileiro na qualidade de processo subdisciplinar passivel de ser comparado, oportunamente,
com outras historias e projetos locais na regido. A partir dessa delimitacdo, esperamos narrar
por que a etnomusicologia pan-amazoOnica se constitui intrinsecamente como um saber
colaborativo e decolonial, por oposi¢do aos processos hegemonizadores e hierarquizadores
acima mencionados. O reconhecimento dessa caracteristica que consideramos distintiva da
etnomusicologia amazdnica se deve ao encontro inesperado de interesses entre a autora e 0
autor deste artigo, que se dedicam a campos teoricamente préximos, porém
institucionalmente distantes no Brasil, como sdo a etnomusicologia, no caso da primeira, € 0s
estudos latino-americanos, no caso do segundo. Deste encontro resultou o reconhecimento
dos estudos etnomusicoldgicos na Pan-Amazénia como um campo social compartilhado e,
como qualquer outro campo (BOURDIEU, 1983), passivel de um investimento reflexivo
sobre suas relagcbes de forca, hierarquias e seu lugar reduzido nas politicas multiculturalistas
contemporaneas.

Apresentada esta problematizagdo inicial, 0 que segue é um exercicio de contraste
entre os efeitos da hegemonizacéo e hierarquizagdo da etnomusicologia em escala regional e
as resisténcias locais encontradas nas pesquisas etnomusicolégicas feitas em dois contextos
pan-amazonicos. Esperamos que o artigo contribua para uma compreensdo das praticas
metodoldgicas e estratégias tedricas da etnomusicologia para escapar e superar a condicéo de
subdisciplina reprodutora do padrdo de poder mundial.

O cénone eurocéntrico da etnomusicologia:
primeiras aproximacoes e tentativas de superacao
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De modo semelhante a outras areas do conhecimento cientifico, a musicologia como
ciéncia surge de divisGes epistémicas, como aquela proposta por Guido Adler em 1885 entre
a “musicologia historica” e a “musicologia sistematica”. A musicologia sistematica pode ser
entendida como uma proposta de estudos empirico-indutivos da mdsica a partir da
comparacdo como método univoco para a interpretacdo tedrica da mdsica em termos
universalistas ou positivistas. Desse projeto norteador, a “etnomusicologia” se desenvolve
como disciplina que transita entre diferentes areas da Antropologia, Folclore e Linguistica,
dentre outras, sobretudo em decorréncia da atencdo suscitada pelo eurocolonialismo diante
das expressOes e tradi¢Oes existentes para além da Europa ocidental. Filosofos, historiadores
e soci6logos da ciéncia se mostraram atentos a reconhecer o contexto sociocultural alemé&o do
final do século XIX como particularmente receptivo, de um lado, a “dupla tradigdo” do
pensamento cientifico europeu que se divide entre a hermenéutica das “ciéncias do espirito” e
0 positivismo das “ciéncias nomotéticas” e, de outro lado, a experiéncia colonial
intercontinental europeia nas Américas, Africa e Asia. A musicologia ndo se mostrou imune
ao zeitgeist desse periodo e também pendeu para um desenvolvimento equilibrado entre
motivacOes afetivas e estéticas para o estudo da musica como fendmeno historicamente
universal e culturalmente diverso, 0 que veio a constituir-se no eixo ideolégico do
evolucionismo e racismo europeu do fin de siécle.

Com a elaboragdo de conceitos como “heterofonia” (STUMPF, 1901; ADLER, 1908
e HORNBOSTEL, 1909, 1913 e 1928 apud BLUM, 1991), a criacdo de um sistema de
catalogacdo e classificacdo de instrumentos e a ampliacdo do campo comparativo da
musicologia a partir das pesquisas etnograficas conduzidas, sobretudo por folcloristas e
viajantes naturalistas impulsionados pela invengdo e disseminagao industrial do “fonografo”
desde 1877, a etnomusicologia tornou-se uma disciplina intersticial no comeco do século XX.
Isto significa dizer que a etnomusicologia se organizou a partir de um conjunto de interesses,
paradigmas e métodos compartilhados e institucionalizados de pesquisa proprios de
diferentes disciplinas humanisticas como a antropologia, a linguistica e a arqueologia, e a
relacdo destas com projetos de construcdo nacional e expansao colonial e imperial europeus
ou das novas nacles. Sua situacdo interdisciplinar, por um lado, e geopolitica, por outro,
contribuiu para a constituicdo nitidamente eurocéntrica da etnomusicologia valendo-se da
oposicao entre a musica ocidental e moderna e a musica “primitiva” dos povos ndo-europeus
colonizados para articular uma narrativa hegeménica compativel com a ideia de modernidade
centrada no ‘“hemisfério ocidental” e gramatical com o padrdo de poder mundial a ela
subjacente®.

Segundo essa narrativa, conforme esclarece Dussel:

Se se entende que a “Modernidade” da Europa sera a operacdo das
possibilidades que se abrem por sua “centralidade” na Histéria Mundial, e a
constituicdo de todas as outras culturas como sua “periferia”, poder-se-a
compreender que, ainda que toda cultura seja etnocéntrica, o etnocentrismo
europeu moderno é o Unico que pode pretender identificar-se com a
“universalidade-mundialidade”. O “eurocentrismo” da Modernidade é

2 Charles Seeger publicou uma critica dessa oposigéo, alegando sua artificialidade e baixa rentabilidade para os
estudos etnomusicologicos (1936). Entretanto, isso ndo significa dizer que ela nédo teve efeitos estruturantes no
campo da musicologia, sobretudo para a orientagdo tematica e tedrica de seus praticantes. Mais recentemente,
Anthony Seeger (2006) apresentou um trabalho sobre ramificacbes e interrupgdes na constituicdo da
etnomusicologia por parte de etnomusic6logo fora da academia.

® Uma répida pesquisa sobre a categoria “primitive” nos sumarios do Journal of the American Musicological
Society (JAMS) suscitou 290 registros em 211 nimeros desde 1936, ano de publicacdo do primeiro nimero da
revista.
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exatamente a confusdo entre a universalidade abstrata com a mundialidade
concreta hegemonizada pela Europa como “centro” (2005, s/p).

No interior dessa concepcéo ideoldgica mais abrangente, a etnomusicologia elaborou
seus temas e definiu seus locais de pesquisa, abordagens e interpretacbes segundo as
estruturas de alteridade hierarquizadas do sistema-mundo moderno, reproduzindo uma
“geopolitica do conhecimento” que pode ser definida como a politica de producéo,
distribuicdo e consumo de conhecimento, e do que contard como conhecimento tedrico e
cientifico, correspondente as ideologias dos paises centrais do sistema mundo moderno e suas
linguas respectivas. Lingua e classificacBes raciais, como se sabe desde os estudos do
colonialismo, sdo “componentes cruciais para a articulagdo do imaginario do sistema mundial
colonial/moderno” (MIGNOLO, 2003, p. 191).

Essa dimensdo eurocéntrica do canone etnomusicolégico ndo passa despercebida as
comunidades internacionais dos seus praticantes. Ela vem sendo criticamente debatida pelos
proprios membros da IMS* e da Society for Ethnomusicology (SEM), fundada em 1957 nos
EUA®. No editorial do nimero LXXXV1 (2014) de uma das principais revistas cientificas da
area, Acta Musicologica®, Celestini e Bohlman, por exemplo, sdo diretos ao afirmar: “Seria
necessario desafiar a Cristandade como modelo para a historia da mésica ocidental”’ (p. 2).

Entretanto, tais iniciativas e criticas sdo tardias e ainda se mostram incipientemente
programaticas para lidar com a distribuicdo assimétrica do poder de registro da narrativa
histérica (TROUILLOT, 1997). Como apontaram Luhning et. al. (2016) a partir de um
estudo do panorama da etnomusicologia no Brasil:

These issues engage critical concepts such as central and peripheral
knowledge (Oliveira, 2006), the global North and the global South (Connell,
2012), or transmodernity (Dussel, 2004), all of which imply not only the
colonization of knowledge, but also the power relations between the academic
world and other epistemic communities. (Luhning et al., 2016)

Dito de outro modo, constata-se que o estatuto atual das hierarquias de conhecimento,
como observam Ribeiro & Escobar (2012, p. 30), apoia-se em hierarquias de poder social e
politico secularmente estabelecidas. Nesse sentido, as muitas formas de classificagcdo e
rotulos, teorias, conceitos e abordagens empregadas no interior da etnomusicologia ensejam
dilemas e desafios que precisam ser superados para que 0s sujeitos (pesquisadores/as e
pesquisandos/as) sejam pensados e representados nos termos de suas proprias culturas ao
invés de serem enquadrados pela moldura canénica. Essas reflexfes servem para provocar a
critica a reproducdo estereotipica do cénone etnomusicologico eurocéntrico em regides
periféricas.

Esses dados ndo devem ser tomados como representativos do estado atual da
musicologia ou da etnomusicologia no pais e na regido, mas servem para apontar o vigor dos
processos hegemdonicos e hierarquizadores na area. Para tracar um quadro mais completo da
situagdo subdisciplinar da etnomusicologia, faz-se necessario relacionar as iniciativas e
referéncias que visam explicitamente resistir a essa forma de representacdo da disciplina
deflagrando a perspectiva decolonial no ambito da etnomusicologia. Em larga medida, é
notavel o recurso a pesquisa colaborativa com vistas a promover mudancas de perspectiva,

* A International Musicological Society (IMS) foi fundada em 1927 em Basel, Suica.

° Ver, nesse sentido, o documento “Strategic Plan 2010-2015”, em especial a secdo dedicada a
internacionalizagdo da etnomusicologia.

® O primeiro nimero da Acta Musicologica foi publicado em 1928/29, somando mais de 87 n(imeros.

" «It would become necessary to challenge Christianity as the template for Western music history”
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valorizagdo de outras tradigcfes musicais e engajamento intercultural entre os sujeitos das
pesquisas.

Rafael Bastos, em seu livro A Festa da Jaguatirica (2013), discorre sobre o paradoxo
da etnomusicologia, caracterizada pela sua dupla posicdo entre a antropologia e a mdsica, 0
comportamento e o som. Neste interim, o autor pondera sobre a perspectiva avangada do uso
do conceito Tonproducte por Guido Adler — traduzido por Menezes Bastos como producao
tonal — como um aspecto relevante a ser considerado no documento escrito por Adler h4 mais
de cem anos (BASTOS, 2013, p.36).

Um trabalho pioneiro de pesquisa colaborativa com povos indigenas no Brasil foi o de
Anthony Seeger, desenvolvido junto aos Kisédjé, ao longo de trés décadas, do qual resultou o
livro Por que cantam os Kisédjé?, publicado pela editora Cosac/Naiffy em 2015 e langcado
durante o VII ENABET com a presenca de representantes indigenas e do proprio pesquisador
(SEEGER, 2015). O livro esta acompanhado por um DVD cujo contetido agrega captacfes de
Seeger durante sua pesquisa de campo e novas gravagdes desenvolvidas pelos indios, tendo
sido submetido a aprovacdo da comunidade ao final do processo de edig&o.

Samuel Araljo, Francisca Marques e Vincenzo Cambria desenvolvem projetos
etnograficos de longo termo e de carater colaborativo ha mais de uma década no Complexo
das Favelas da Mare, abordando temas como violéncia, poder e musica, o que resultou na
criagdo de um grupo de pesquisa denominado Musicultura, que congrega membros da
comunidade da Maré e pesquisadores da Universidade Federal do Rio de Janeiro (ARAUJO;
CAMBRIA, 2013, p. 31). Em recente artigo, Cambria et al. (2016) apresentam alguns
fundamentos da pesquisa colaborativa a partir de reflexes sobre as experiéncias: do Grupo
Musicultura, realizadas em colaboracdo com o Laboratério de Etnomusicologia da UFRJ; de
pesquisa sobre o Terno de Reis de Januaria, em colaboracdo com o Centro de Folclore e
Cultura Popular; do Grupo de Estudos em Etnomusicologia — GEETNO, da Universidade do
Estado do Parana (UNESPAR), em colaboracdo com mestres e mestras de tradi¢fes de matriz
africana. Os autores pontuam, como elementos importantes que alinhavam o trabalho
colaborativo em etnomusicologia: a produ¢do do conhecimento em musica com 0s grupos em
colaboracédo; o compartilhamento autoral; a insercdo politica e retorno social das pesquisas; a
abertura epistemoldgica; o fortalecimento das popula¢6es envolvidas.

Por ocasido dos festejos dos 500 anos do inicio da colonizacdo europeia no Brasil foi
realizado o Encontro Internacional de Etnomusicologia: Musicas Africanas e Indigenas em
500 anos de Brasil, organizado pela etnomusicéloga Rosangela de Tugny, na Universidade
Federal de Minas Gerais, no ano de 2000. Estiveram presentes neste encontro, além de
pesquisadores importantes no estudo dessas culturas musicais, representantes dos povos
Bassari (Senegal), Maxakali, Kamayura, Congados, Kaxinawa, Krenak, Patax0, dentre
outros. A dindmica do encontro envolveu as tradicionais mesas redondas, mas, além de tudo,
conferéncias privilegiadas pelos povos tradicionais, performances rituais-sonoras-sacras,
oficinas e dialogos interculturais, traduges linguisticas e culturais. A ethomusicologia estava
no inicio de um processo de organizacdo institucional no Brasil, e a Associacdo Brasileira de
Etnomusicologia s seria criada em 2001, no congresso da International Council for
Tradicional Music, no Rio de Janeiro. O encontro de Belo Horizonte foi um ponto de partida
crucial que demarcou o viés participativo e decolonial que acompanharia muitas pesquisas
em etnomusicologia no Brasil.

Luhning (2006) em seu artigo referente a esse encontro, aborda diversos pontos
relevantes para se pensar uma etnomusicologia brasileira, entre eles:

1) entender a busca da compreensdo de diversas e diferentes culturas
musicais brasileiras como uma chave para o reconhecimento das diversas
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identidades culturais, reconhecimento este necessario para a convivéncia
respeitosa e digna em uma sociedade pluricultural e pluriétnica;

[...]

4) criar de fato uma forma mais participativa de etnomusicologia, ja que no
Brasil, diferentemente da Europa, existe a chance Unica de juntar os préprios
praticantes com os interessados, estudiosos, educadores que procuram
caminhos e formas de mais visibilidade para essas manifesta¢Ges, criando a
partir dai uma pratica de compromisso social com as possiveis aplicacfes de
posturas etnomusicoldgicas;

[...]

9) pensar de forma séria, comprometida e responsavel uma nova integracao
de todos esses conhecimentos descritos acima em processos de educacéo,
cidadania e definicdo de identidades culturais locais, regionais e também
pessoais, abrindo mais espaco para uma discussdo aberta e contribuindo
para uma retomada de definicBes novas, voltadas para as questbes de
responsabilidade e envolvimento sociais. (LUHNING, 2006, p. 51)

Uma experiéncia colaborativa com povos amerindios foi desenvolvida de forma
pioneira por Rosangela Tugny desde 2001 (TUGNY, 2004) a partir de projetos de cartografia
dos cantos Tikmuun e vivéncias musicais no curso de musica da Universidade Federal de
Minas Gerais e que resultaram em diversos produtos, a exemplo de catdlogos musicais, CDs,
livros de cantos, dentre outros (TUGNY, 2009; ROSSE, 2011).

A criacdo do Laboratério de Etnomusicologia, Antropologia e Audiovisual —
LEAA/RecOncavo, como parte integrante da Associacdo de Pesquisa em Cultura Popular e
Mdsica Tradicional do Recéncavo, significou um passo importante no desenvolvimento da
etnomusicologia colaborativa no Brasil, na medida em que propde a realizacdo de pesquisas,
formacdo de pesquisadores entre os integrantes dos grupos culturais locais, producdo de
material audiovisual e arquivamento em bancos de dados conectados a diversas interfaces
mundiais, além de criacdo musical em processos multiplos audiovisuais (MARQUES, 2008).
Outro trabalho realizado no Recdncavo Baiano foi o de Katharina Doring (2016), que traz
uma analise da pratica musical do Samba Chula, aspectos do processo organizacional dos
agentes culturais e narrativas biograficas dos sambadores, num longo processo que envolve o
inventario do Samba Chula e as associac¢des dos artistas.

No extremo sul do Brasil, a ethomusicéloga Marilia Stein, juntamente com o cacique
Vherd Poty, da aldeia Tekoa Pind6 Mirim, Rio Grande do Sul, desenvolvem diversos
processos colaborativos a partir dos quais sdo propostas praticas educativas de capacitacdo da
populacdo indigena Guarani, resultando em produtos e arquivos audiovisuais, tendo como
consequéncias fortalecimento, empoderamento, transitos epistemoldgicos e producdo
cientifica nas aldeias (STEIN & SILVA, 2014).

Areas conexas, como a danca, também tém discutido e experimentado inovacdes
tedrico-metodoldgicas no sentido da descolonizacdo da transmissdo de saberes relacionados
com essa arte, a exemplo do trabalho descrito por Maria Acesrald no curso de Licenciatura
Plena em Danca e colaboracdo com mestres da cultura popular em Universidade Federal de
Pernambuco (ACSERALD, 2015).

Arte e ativismo sdo caracteristicas do trabalho de Laila Rosa, compositora,
etnomusicéloga e instrumentista, cuja obra artistica e intelectual busca diadlogos entre essas
diversas vertentes do fazer e pensar musical, e suas transversalidades com os estudos
feministas e de género em geral® (ROSA, 2015). O viés do ativismo artistico-musical também
pode ser visto como um dos elementos do trabalho colaborativo.

® Laila Rosa é coordenadora do Grupo de Pesquisa Feminaria Musical: grupo de pesquisa e experimentos
sonoros, da Universidade Federal da Bahia.
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Desde sua fundacdo, em 2001, a Associacdo Brasileira de Etnomusicologia tem
pensado os mdltiplos caminhos da disciplina no Brasil e suas perspectivas de avancgo
institucional. O VII ENABET, realizado em 2015 na Universidade Federal de Santa Catarina,
teve como mote o protagonismo dos povos originarios e tradicionais latino-americanos na
conducéo de seus processos afirmativos e de fortalecimento cultural. Para esse evento foram
convidados artistas indigenas e pesquisadores de diversos paises da América Latina.

O aspecto colaborativo pode ir além da presenca dos representantes culturais das
tradicdes musicais brasileiras/amazénicas em eventos, incentivando seu protagonismo em
processos dialdgicos investigativos e de escrita etnografica intercultural ainda que deixando-
se entrever (e oportunizando-se minimizar) os paradoxos de assimetria intrinsecos ao labor
etnografico (SILVA, 2008):

Tal proposta de reflexdo deve ser primeiramente evocada em termos
de uma “meta-etnografia”, i.e., de uma etnografia da antropologia, que seja
capaz de apreender os processos etnograficos através dos quais indios se
apropriam e re-apropriam da discursividade antropol6gica para apresentar a
si proprios em sua culturalidade para outros, inclusive eles mesmos. Nesta
meta-etnografia, devemos estar cientes das posi¢cGes assimétricas que
ocupam antropd6logos e nativos em seus encontros e trocas midiaticas, uma
vez, que, por mais que o nativo seja sujeito do dialogo, é o antropélogo
guem porta, inicialmente, os meios de sua inscri¢do, gravacdo ou registro e,
principalmente, é o antrop6logo quem, por fim, determina o que devera
expressar 0 nativo. Este texto, portanto, busca provocar uma reflexdo que
permita redistribuir este poder de representacdo da diferenga cultural
(SILVA, 2008, p.88).

Pesquisas etnomusicoldgicas a partir da Amazonia brasileira:
primeiras aproximagcdes e diversificacdo tematica

A disciplina etnomusicologia, como vimos, tem como pressuposto universalista o
estudo da masica como cultura, tendo em vista a necessidade de compreensdo dos conceitos
sobre musica, de seu comportamento ou maneira de produzir musica para, enfim,
compreender a producdo sonora como pratica social em sentido amplo. Tais etapas da
pesquisa etnomusicoldgica foram cunhadas por Alan Merriam no seu livro “The
Anthropology of Music” (1964). John Blacking (1974), por sua vez, parte da premissa de que
mausica sdo sons humanamente organizados e que o compartilhamento da experiéncia musical
demanda processos cognitivos especificos cujo simbolismo e significado foram construidos
coletivamente por cada cultura e através de diferentes culturas. A partir destas formulagdes
gerais, Anthony Seeger (2015) coloca a performance musical como geradora de
sociabilidade, observando a centralidade da musica nos fazeres humanos, tendo a etnografia
da musica como ponto de partida.

Tais pressupostos sdo internacionalmente compartilnados pelos etnomusicologos
enquanto comunidade mundial de pesquisadores. No Brasil, tais bases teoricas tém sido
amplamente utilizadas como prisma para a compreensdo das praticas musicais do pais
(TRAVASSOS, 2005). Luhning (2014) aponta a especificidade dos estudos
etnomusicologicos no Brasil pontuando seu compromisso social, preocupagao com educacéo
e identidade musical e relagdes com as politicas publicas.

No cenario das pesquisas etnomusicologicas na Pan-Amazonia a artisticidade
amerindia (BASTOS, 2013) mereceu destaque especial notadamente a partir dos estudos de
antropologia da arte e da estética, e no que concerne a cultura material desses povos.
Inicialmente, bastante focados na cultura material, os estudos sobre a arte amerindia tiveram
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a antropoOloga Berta Ribeiro como importante pesquisadora e difusora, inaugurando a
antropologia da arte no Brasil. Berta Ribeiro (1989) considerava a arte indigena como arte da
vida, tanto em razdo de estar presente em todos os aspectos da vida das sociedades indigenas
quanto pela sua capacidade de resistir ao desmoronamento étnico. A autora trata a arte
indigena como elemento da cultura, pois “neste sentido, a arte, tal como a lingua, as crengas,
as narrativas miticas e outros elementos da cultura vem a ser um mecanismo ideoldgico que
reforca a etnicidade e, em consequéncia, a resisténcia a dissolugao da etnia” (1989, p.33).

Lux Vidal (1992) referenda os aspectos cognitivos e simbolicos vinculados as artes
amerindias concernentes a técnica, ao suporte, ao processo de inovag¢do e mudanga, a criagdo
e transmiss@o do conhecimento artistico, ao vinculo com a estrutura social e a corporalidade.
Nesse cenario, deve-se destacar o crescimento das pesquisas sobre masica indigena nas terras
baixas da América do Sul. H4 maior nimero de etnografias da masica nos programas de pos-
graduacdo em antropologia social, a exemplo das teses e demais publicacbes de Rafael
Menezes Bastos, Deise Lucy Montardo, Acacio Piedade, Maria Ignez Cruz Mello, Rosangela
Tugny, Verdnica Aldé e outros. O estabelecimento dos principais programas de pds-
graduacdo em mdasica no pais e a institucionalizacdo da disciplina ethomusicologia também
oportunizou estudos sobre essas musicas. Observa-se a centralidade da musica nas sociedades
amerindias, funcionando esta como uma poderosa pratica integradora de diversas linguagens
— grafismo, ornamentos corporais, narrativas, dancga, cenografia, figurino — que incorpora e
gera sociabilidades nas sociedades originarias da regiao.

O crescimento desses trabalhos sobre musica, aliado aqueles sobre cultura material,
artes verbais e gréficas, tem possibilitado uma visao das diversas epistemes sobre arte que se
vislumbram em cada sociedade indigena. Além disso, no ambito das pesquisas
etnomusicologicas que, atualmente, tém sido desenvolvidas nas universidades federais do
Pard e do Amazonas, notadamente com os povos do Rio Negro (BARROS, 2013;
MONTARDO, 2011), Oiapoque (BARROS; CHADA; ALMEIDA, 2015) e Tembé (CHADA
et al., 2014), tem sido focalizada uma relagdo de colaboragéo, reciprocidade, trocas e
parcerias, no sentido de fortalecimento e valorizacdo destes saberes por parte da academia.

Tal vertente, denominada etnomusicologia colaborativa®, aparenta ser um caminho
pertinente aos rumos que a area estd tomando na regido, denotando a pluralidade de
experiéncias académicas que surgem e se desenvolvem fora dos circuitos hegemdnicos de
producdo da disciplina e que seriam vitais para uma fertilizacdo cruzada crucial para a
expansdo e pluriversalizagcdo da etnomusicologia. Destacam-se, a partir dessa vertente, as
possiveis contribuicBes tedrico-metodoldgicas que as diversas epistemes musicais e sonoras
dos povos originarios e tradicionais amaz6nicos possam oferecer para a ethomusicologia,
gerando paradigmas e demandas proprios. O que se busca é a valorizacdo desses saberes,
retirando-os da condicdo de cultura-objeto e sim considerando-os sujeitos culturais e
histdricos que podem transformar a realidade (SOUSA SANTOS, 2013).

Entretanto, essa fertilizacdo cruzada proveniente de experiéncias colaborativas de
pesquisa encontra-se obstaculizada em varios niveis. O primeiro deles seria o nivel
“profundo” do desconhecimento da antiguidade e compartilhamento de tradi¢cbes que
sustentam verticalmente, por assim dizer, as musicalidades e expressdes artisticas amerindias
contemporaneas. Presentemente, e apesar do crescimento de estudos sobre musica amerindia,

% A “investigacion accion participativa” ou “pesquisa-acdo” foi elaborada por Orlando Fals Borda e Carlos
Rodrigues Brandéo, antrop6logos colombiano e brasileiro, respectivamente, no comego dos anos 1960 e se
consolidou como uma forma coletiva de se produzir conhecimento e de se coletivizar esse conhecimento (ver
Fals Borda e Rodrigues Branddo, 1987). Recentemente, vem sendo apropriada e reelaborada nos EUA e Canada
sob o termo de “antropologia e etnografia colaborativa”. Nota-se, curiosamente, a re-importacdo dessa
metodologia na América Latina em termos “colaborativos” em detrimento do sentido politicamente engajado
dos anos 60 e 70.
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0 ainda reduzido nimero de pesquisas tem levado a etnomusicologia a situar seus “objetos”
em individuos e grupos étnicos locais, acabando por bloquear aproximacdes entre diferentes
povos e areas, dificultando encontros e dialogos interculturais e trocas de conhecimentos e
informacdes provenientes das “memorias longas” dos povos indigenas.

Os estudos arqueoldgicos das populacdes pré-cabralinas e pré-colombinas tem
oferecido um panorama da cultura desses povos associada a hierarquizacdo e complexidade
destas sociedades (cacicados tapajonicos e marajoaras), as cerimdnias xamanicas e funerérias
e a uma percepcao abrangente das sonoridades atinentes aos suportes rituais, como a presenca
de vasos com idiofones ou outro suporte sonoro nas bordas e no corpo do objeto. As
pesquisas na area de arqueomusicologia nos demais paises da Ameérica Latina estdo
desenvolvidas, com paradigmas préprios, especialmente em relacdo as culturas andinas pré-
colombianas, a exemplo dos trabalhos de José Perez de Arce, no Chile.

Por outro lado, a fragmentagdo das pesquisas etnomusicolégicas em carater local e
circunscrito etnicamente propicia um segundo nivel “comparativo” de desconhecimento que
precisa ser superado pelo mapeamento “horizontal” das praticas musicais na regido. Uma vez
gue ndo se conhecem as praticas musicais e seus agentes culturais (mestres, pajés, guardiaes)
ndo ha como acessé-los para compreender suas demandas e estabelecer politicas publicas que
sigam ao encontro dessas demandas. Atualmente, o projeto Praticas Musicais do Para,
coordenado pela professora Sonia Chada, que engloba, também, o subprojeto “Cartografia
Musical do Para”, tem realizado investigacdes nas instituicbes e pesquisa nas disciplinas
“Introdugdo a Etnomusicologia”, “Tépicos em Etnomusicologia” e “Sociologia da Musica”,
no ambito da graduacdo e pds-graduacdo nos cursos regulares da UFPA e no PARFOR. Tal
projeto tem angariado a visibilidade de praticas musicais presentes nos municipios de atuacdo
da universidade, o que ja representa um avanco. Nesse aspecto, observa-se a grave lacuna de
estudos sobre musica afro-amazénica, especialmente as voltadas para as tradi¢des religiosas
de matriz africana, apesar de haver diversos estudos sobre os demais dominios das préaticas
culturais de heranca africana na regido. Tradi¢cbes musicais prdoprias de minorias oriundas de
imigrantes judeus, libaneses, japoneses também néo tém sido documentadas, com excec¢édo do
projeto de dissertacdo de mestrado de Ednesio Canto (2015), intitulado “Cultura Nikkei:
Identidade, heranca cultural e tradicdo no fazer musical através do koto na comunidade
Nikkei de Belém” que realizou uma etnografia da tradicdo musical Koto em Belém do Para.

Estudos na area de género e sexualidade também tem recebido pouca atencdo, a
excecgéo da dissertacdo de mestrado de Gilda Maia sobre a cantora Helena Nobre, defendida
em 2011, e a atual pesquisa da etnomusicéloga Jorgete lago sobre as mestras da cultura
tradicional em Belém do Pard (LAGO, 2015). Nesse caldeirdo cultural observa-se, ainda, a
forte presenca de praticas musicais associadas a tradi¢do erudita europeia, representadas pelas
instituicbes de ensino como conservatorios e escolas de musica especializadas, bem como
pelos equipamentos culturais proprios dessas tradicdes, como o0s teatros e as casas de
espetaculos. Nesse cenario, as tradicdes musicais ligadas as igrejas evangélicas e catolicas
assumem um carater sui generis, que vao desde a tradicdo de bandas sinfénicas, orquestras de
igrejas e canto coral as ladainhas em latim e festas de santo que se espalham pela Amazonia.
Estudos realizados sobre tecnomelody (COSTA, CHADA, 2013) e Guitarradas (PAZ e
AMARAL, 2015) permitem observar os diversos transitos musicais no cenario urbano de
Belém. O poeta e historiador Jodo de Jesus Paes Loureiro pondera sobre o carater particular
do imaginario amazo6nico que permeia o cotidiano urbano e rural da regido:

A cultura amazbnica, em que predomina a motivagdo de origem rural-
ribeirinha, é aquela na qual melhor se expressam, mais vivas se mantém as
manifestacbes decorrentes de um imaginario unificador refletido nos mitos,
na expressdo artistica propriamente dita e na visualidade que caracteriza
suas producdes de carater utilitario — casas, barcos, etc. O interior —
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expressao que designa o mundo rural, embora inclua vila e povoados — é o
lugar das tensdes proprias dessa sociedade onde os grupos humanos estdo
dispersos ao longo de extensdo espacos e onde se acham mergulhados numa
ideia vaga de infinitude, propiciadora de livre expansdo do imaginario.
Sobrevive nela uma consciéncia individual pela qual o homem se realiza
como cocriador de um mundo em que o imaginal estetizante e poetizador se
revela como uma forma de celebragdo total da vida (LOUREIRO, 2015, p.
79).

No trecho acima Paes Loureiro pondera sobre aspectos particulares da diversidade
cultural amazbdnica que perpassam arte, cultura e sociedade, cujo potencial inovador e
sensitivo pode permear as discussfes correntes sobre as artes, a partir de uma perspectiva
decolonizadora. Tendo em vista o olhar abrangente sobre as praticas musicais a partir da
etnomusicologia, torna-se relevante ter uma dimensdo da arte como um todo enquanto
poténcia expressiva, que, de acordo com Afonso Medeiros, agrega multiplos saberes e
experiéncias:

Quantas areas do conhecimento podem atrair para si e sustentar tantas
abordagens especificas como a arte? O ato artistico e as experiéncias que ele
suscita interessam a muitas disciplinas: filosofia, historia, sociologia,
psicologia, antropologia, semiotica, educacdo e neurociéncia. Se estes
saberes encontram na arte objetos privilegiados para seus respectivos
campos, isto é um sinal de que sua existéncia pressupde uma heterogénese e
que sua apreensdao é uma tarefa multidisciplinar. Babélica, camalebnica e
migratéria, da arte emanam e para a arte convergem diversos tipos de
discursos e métodos. Em outros termos, a arte é um investimento de
inumeraveis saberes e culturas (MEDEIROS, 2013, p. 83).

Na regido Amazonica, além do aspecto colaborativo, a etnomusicologia e a pesquisa
em musica em geral tém o desafio da difusdo da producéo cientifica internamente, na propria
regido. No tocante a esse quesito, a criacdo de um evento pan-amazonico tem fomentado o
intercdmbio e comunicacdo entre pesquisadores da regido: o Seminario Internacional de
Mdsica da Amazénia — SIMA. Criado pelo prof. Dr. Damian Keller, coordenador do Nucleo
de Pesquisa em Musica da Universidade Federal do Acre, o SIMA ja estd em sua quarta
edicdo, tendo sido realizado nas capitais Rio Branco (Acre), Porto Velho (Rondonia) e
Manaus (Amazonas). A quarta edicdo foi realizada em Belém do Para em 2016, auspiciada
pelo programa de Pés-Graduacdo em Artes e pelo Laboratdrio de Etnomusicologia da UFPA,
com o0 apoio das principais instituicbes de ensino de musica da regido: Fundacdo Carlos
Gomes e Escola de Musica da UFPA.

Contudo, ainda que tais acGes tenham sido levadas a termo, é importante destacar a
necessidade de aprofundamento do viés colaborativo em termos institucionais e
epistemoldgicos. Nesse sentido, pode-se pensar na perspectiva curricular, na real integracdo
dos saberes musicais na formacéo dos musicos e na amplificacdo, abertura e aprofundamento
do pensar sobre musica. Observa-se que as ag¢Oes relatadas estdo, em sua maioria, vinculadas
a projetos de extensdo, pesquisa e ensino, cuja continuidade depende de fomento e politicas
publicas. Tal fragilidade traduz a lacuna institucional para a real colaboragéo epistemologica.
Aliada a esse ponto, cumpre mencionar a necessidade de ampliacdo do didlogo com os
detentores dos saberes tradicionais no estabelecimento de agendas de relevancia para todas as
partes envolvidas, de carater duradouro, e igualdade de condic¢des de didlogo.

Com esse rapido esboco da cena etnomusicologica ressalta-se a complexidade do
processo formativo da regido amazdnica como um indice de que as pesquisas em musica na
regido necessitam observar as faces particulares de sua historia e relagGes interétnicas no
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contexto regional mais amplo, buscando reconhecer, conectar e reforcar lagos com a
producdo etnomusicologica pan-amazodnica em busca da superacdo de sua condigdo
subdisciplinar contemporanea. E com vistas a identificacdo e divulgacdo dessa produgio e
dos possiveis pontos de interconexao que apresentamos a proxima secao.

Etnomusicologia na Pan-Amazonia: Ampliando horizontes decoloniais

Os trabalhos pioneiros de Carlos Vega e Izabel Aretz (2003) estiveram relacionados
com a documentacdo e reconhecimento das praticas musicais contemporaneas e a pesquisas
sobre populacGes pré-colombianas na Venezuela, Peru, Equador e Colémbia, chegando ao
Chile e Argentina. Jorge Arturo Chamorro (2013), etnomusicélogo da Universidade de
Guadalajara, faz uma revisdo das principais publicagdes em etnomusicologia produzidas na
América Latina, excluindo México, e destaca que estas buscam paradigmas proprios, ainda
que os trabalhos desenvolvidos estejam em sua maioria hum plano descritivo. Chamorro
destaca trés fases da pesquisa etnomusicolégica no continente: a primeira fase, bastante
ligada ao desenvolvimento da disciplina folclore; a segunda fase, caracterizada pelo dialogo
com a antropologia e etnologia; a terceira fase, a consolidagdo como “ciéncia hermenéutica
de la musica tradicional” (2013, p. 2).

Katrin Lengwinat (2013) faz uma breve revisdo da producdo etnomusicoldgica na
Venezuela, mencionando que o foco das pesquisas sdo os proprios fenémenos musicais, dada
a enorme diversidade de préticas tradicionais no pais. O recente artigo de José Angel Vifa
Bolivar (Bolivar, 2016) apresenta uma analise etnohistorica de uma publicacdo pioneira sobre
arte na Venezuela de Ramoén de La Plaza (1883), buscando compreender as bases
evolucionistas e difusionistas ocorrentes naquele periodo (seculo XIX), bem como seu aporte
historico e informacdes etnoldgicas deveras relevantes para a masica e arte venezuelana.

Também na Venezuela e, depois, no Suriname, o etnomusicologo Terry Agerkop
desenvolveu estudos entre os Piaroa, na regido amazonica venezuelana, e com os Marrons, no
Suriname, além de ter realizado diversos trabalhos de fomento e organizacdo de estudos
etnomusicoldgicos nesses dois paises. Na Colémbia, Carlos Mifiana apresenta um panorama
dos estudos sobre mdsica popular e tradicional colombiana, a partir de uma revisao
bibliografica que inicia com os estudos folcloristicos e pioneiros, cuja caracteristica de
documentacao, classificacdo e preservacionismo dominavam o0 Vviés investigativo na época.
Segundo o autor, a fase seguinte, dos estudos musicais realizados por antrop6logos,
sociélogos e linguistas, é caracterizada pelas investigacbes direcionadas ao contexto de
realizacdo musical. A partir da década de 70 houve uma aproximacao com a ethomusicologia,
a qual so teria maior desenvolvimento nos anos 90 e é entendida pelo autor da seguinte
forma:

“(...) una disciplina moderna basada en el trabajo de campo y en los métodos de la
antropologia cultural y de la musicologia, y que pretende estudiar la musica como
producto cultural y en la cultura: una antropologia de la musica que no elude el anlisis
técnico de los materiales musicales, asi como la etno-linglistica no puede obviar los
estudios fonoldgicos, morfoldgicos, sintacticos” (2000, p.14)

Como se pode notar, o conjunto dessas contribuicdes alinha-se ao horizonte
hegeménico da etnomusicologia e visa contribuir para a subdisciplina a partir de pesquisas
que oferecem dados etnograficos e descri¢cbes detalhadas, mas com pouca ou nenhuma
contribuicdo com elaboracfes tedricas ou com a fertilizacdo cruzada de saberes musicais das
populacgdes tradicionais e nativas amazonidas.

Por outro lado, é a partir da mesma década que se verifica o desenvolvimento de
pesquisas e acdes em didlogo com os estudos culturais e a ocorréncia de eventos com
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probleméticas especificas para América Latina apontando questdes como migracdo e
diasporas, raca e identidade, musica e globalizacdo, entre outros. Essas pesquisas se
diferenciam da vertente hegemonizada por serem pesquisas etnomusicoldgicas latino-
americanas e nao, simplesmente, pesquisas etnomusicolégicas na America Latina.

Essa distingdo pode ser observada no artigo “La cuenca amazonica: musicas populares
urbanas”, de Afonso Davila Riveiro (1988), que apresenta uma analise sobre a regido
fronteirica Brasil, Peru e Colémbia a partir de uma perspectiva do processo historico de
desenvolvimento regional na época da borracha (caucho). Carlos Mansilla Vasquez também
tem se destacado por suas pesquisas na area de arqueomusicologia das praticas musicais pre-
hispanicas no Peru, bem como o etnomusicologo peruano Julio Mendivil (2002), radicado na
Alemanha, cuja tese de doutorado também se insere nessa area. Tais estudos estdo voltados
para a regidao andina peruana.

Sobre a parte amaz6nica, hd um ensaio de Dimas Arrieta Espinoza que realiza uma
reflexdo de cantos dos povos Aguaruna e Shipiba a partir da analise literaria e linguistica,
visualizando a arte verbal destes povos. Beatriz Rossels faz um panorama dos estudos de
folclore na Bolivia e na Argentina, focalizando as praticas musicais indigenas. No Equador, o
etnomusicologo Juan Mullo (2009) informa que tem havido o desenvolvimento de pesquisas
sobre musica andina e na area amazonica, orientada por estudos de musica urbana,
migracdes, pensamento andino, resisténcia indigena e estética das musicas populares e
tradicionais:

Desde una vision general, en la investigacion musical del pais se han
sucedido experiencias académicas, programas universitarios en
etnomusicologia, difusion documental con publicaciones y materiales
sonoros especializados, en su mayoria de las culturas andinas vy
amazonicas. Los temas de interés giran en torno a la identidad, la
interculturalidad y multiculturalidad, la diversidad y etnicidad, los
cambios culturales y otros aspectos. (MULLO, 2009, p.11)

No Alto Oiapoque, na Guiana Francesa, o etnomusicologo Jean-Michel Beaudet
realizou pesquisas sobre a musica do povo Wayapi (1997), focalizando a intensa relacdo com
a cosmologia e organizacdo social desse grupo, notadamente a partir do conjunto de
clarinetes denominados tule. A musica creolle Grajé foi estudada por Marie-Frangoise
Pindard (2006), publicacdo oriunda de sua tese de doutorado.

Essas contribuicbes compdem uma agenda latino-americana de etnomusicologia pan-
amazonica: ali, a etnomusicologia ndo é feita apesar da América Latina, mas a partir do
interesse de melhor compreendé-la. Compartilha desse horizonte o trabalho de Juan Pablo
Gonzalez, em seu livro “Pensar La musica desde América Latina” (2013). Nesta obra, Pablo
Gonzalez oferece diversos temas relacionados a pesquisa em mausica nos paises da América
Latina, incluindo, em certa medida, o Brasil. O autor discute do ponto de vista da
musicologia, estabelecida no continente americano numa perspectiva pds-imperialista. No
Brasil, todavia, esse lugar tem sido ocupado pela etnomusicologia.

A partir das leituras realizadas e das experiéncias de pesquisa e colabora¢do com
povos indigenas e mestres da cultura popular amazonicos, observa-se a necessidade de se
pensar em criar uma rede de pesquisa etnomusicolégica a partir da perspectiva
colaboracionista, considerando conceitos sociomusicais particulares vinculados a condicéao
multicultural da regido e outras epistemologias presentes nas culturas desses povos
originarios e tradicionais. Questdes ligadas a urbanidade, migracdes, identidades
multiculturais e globalizacdo, ensino e aprendizagem de mdsica e multiplos contextos de
producdo e circulacdo musical na regido amazoénica também fazem parte desse panorama no
qual opera a etnomusicologia na regido. Cumpre vislumbrar questdes e paradigmas que



estejam norteando as pesquisas na area a partir de um estudo comparado das producgdes
etnomusicologicas nos paises limitrofes que compdem a Pan-Amazodnia, cuja breve revisao
bibliogréafica ofertada acima permite ver a variabilidade de focos e perspectivas bem como as
vertentes em comum. Tal busca oportunizara, ao mesmo tempo, situar as pesquisas e acoes
ora realizadas nas instituicbes amazoOnicas ja& mencionadas a partir de uma perspectiva
transnacional, contribuindo assim, para o desenvolvimento da area da etnomusicologia em
perspectiva decolonial e regional.

Institucionalizagio da etnomusicologia na Amazonia brasileira e o desafio
intercultural/decolonial: o caso do Para

A etnomusicologia acima descrita foi institucionalizada como componente curricular
do Curso de Licenciatura Plena em Musica da Universidade Federal do Pard em 2008 e,
como area de atuagdo na linha de pesquisa “Interfaces em arte, cultura e sociedade”, no
Programa de Pds-Graduagdo em Artes (PPGARTES) da Universidade Federal do Par4, criado
em 2009. No ambito da Licenciatura Plena em Musica, trabalhos de conclusdes de curso,
projetos de pesquisa e didlogos com a area de Educagdo Musical tém colaborado no processo
de formacdo de professores em musica, oportunizando uma visdo abrangente e plural das
praticas musicais. J& no PPGARTES, a producdo de dissertacbes de mestrado e o
desenvolvimento de projetos de pesquisa em parceria com outras instituicdes no pais
(Universidade Federal do Amazonas/lUFAM e Universidade de Brasilia/UnB) e no exterior
(Universidade da Flérida) tem contribuido para o fortalecimento da area na regido. A
etnomusicologia também ¢é oferecida no curriculo do curso de Licenciatura Plena em Mdsica
da Universidade do Estado do Para (UEPA), onde o conteldo € trabalhado a partir da
disciplina “Musica e Sociedade”. Para além destas acdes, os Grupos de Pesquisa Musica e
Identidade na Amazénia (GPMIA) e Grupo de Estudos sobre Musica no Para (GEMPA),
ambos sediados na Universidade Federal do Pard, e o Grupo de Estudos Musicais na
Amazbonia (GEMAM), da UEPA, somam esforcos na promocdo de eventos, reunides de
estudos e acOes de ensino, pesquisa e extensdo na area de etnomusicologia.

Também sdo dignas de nota as parcerias interinstitucionais com a Federacdo das
Organizacdes Indigenas do Alto Rio Negro (FOIRN) e com representantes de sociedades
tradicionais e mestres da cultura popular, o que tem oportunizado dialogos entre saberes em
espacos e contextos distintos. Os projetos de pesquisa cadastrados no periodo 2014 — 2017
estdo voltados para as areas de cartografia das praticas musicais paraenses, musica e
sociedade indigena, arqueomusicologia, inclusdo de saberes tradicionais e propriedade
intelectual. Tais projetos incluem pesquisadores, docentes internos e externos a UFPA e
UEPA, alunos e bolsistas, e contam com recursos do Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnoldgico (CNPq), da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior (CAPES), da UFPA e UEPA. A producéo cientifica na area teve um crescente a
partir do processo de qualificacdo docente iniciado em 2003 e finalizado em 2012 a partir de
mestrados e doutorados interinstitucionais em parceria com a Universidade de Sao Paulo
(USP) e Universidade Federal da Bahia (UFBA). As dissertagdes de mestrado e teses de
doutorado tiveram como tema praticas musicais paraenses, inaugurando um processo de
retomada de pesquisas com esSa tematica (que teve como maior representante Vicente Salles,
cuja producéo foi base para os referidos estudos) (BARROS, 2011).

Diante desSe quadro, o caso da institucionalizacdo da etnomusicologia no Para
constitui um processo exemplar para abordar as questdes inicialmente levantadas em torno da
subordinagdo subdisciplinar da etnomusicologia e o posicionamento subalterno da mdusica
amerindia nas politicas publicas a partir do quadro ideoldgico eurocéntrico da modernidade.
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A primeira informac&o relevante a ser trazida e repensada concerne a nogdo de que o
processo de institucionalizacdo da etnomusicologia nas Instituicbes de Ensino Superior do
Pard pertence a historia recente, com sua inser¢do no Projeto Politico Pedagdgico do Curso
de Licenciatura Plena em Musica em 2008. Todavia, a trajetdria de pesquisa na area € bem
anterior a esse processo, tendo o musicélogo, historiador, jornalista e antropélogo Vicente
Salles como uma referéncia de alta importancia para a regido, sobretudo a partir de sua obra
de 1980, “A musica e o tempo no Grao-Pard".

O relativo desconhecimento sobre a obra de Vicente Salles contrasta com a ampla
visibilidade de autores do sul do pais e do exterior, mas que realizaram ou realizam pesquisas
na regiao.

Outro aspecto importante que evidencia as dindmicas proprias da geopolitica do
conhecimento decorre do fato de que ao longo das décadas dos anos 2000 foram realizadas
diversas dissertacGes de mestrado e teses de doutorado na area de etnomusicologia em razéo
do processo de qualificacdo docente das universidades do Estado do Para e Federal do Par3,
em programas interinstitucionais com a USP e a UFBA (BARROS, 2011). Essa producao
académica impulsionou novas pesquisas na area e resultou em publicacdes relevantes para a
pesquisa em masica no Para. As trilhas metodoldgicas pelas quais caminharam as pesquisas
aqui apresentadas sobre a masica no Para trouxeram a tona fontes priméarias e secundarias
que devem servir a continuidade desses estudos, ainda iniciais; ou seja, a existéncia e
disponibilidade de musicos nativos em mostrar e falar de suas musicas e a referéncia a obras
raras sobre a cultura musical paraense favorecem esses e outros pesquisadores no estudo para
o aprofundamento e a ampliacdo da escrita sobre a histdria da musica paraense (VIEIRA e
IAZETTA, 2004, p. iv).

Por mais que se constitua num impulso inquestionavel da etnomusicologia paraense é
importante notar que a colaboracdo interinstitucional favoreceu um olhar particularizante e
localizado para a etnomusicologia no estado. Das 14 dissertacfes e teses produzidas no
PPGARTES, no &mbito do Laboratério de Etnomusicologia (Periodo entre 2009 e 2013), é
importante observar que uma dedicou-se a musica amerindia, 12 as expressées musicais nao-
indigenas e uma a casos fora do estado.

Esses dados tornam ainda mais relevantes e promissoras as pesquisas
etnomusicoldgicas conduzidas no Programa de Pos-Graduacdo em Antropologia Social da
UFAM e orientadas pela etnomusicologa Dra. Deise Lucy de Oliveira Montardo,
envolvendo, também, processos de formacdo de estudantes indigenas que desenvolvem, por
sua vez, pesquisas sobre suas praticas artisticas. Um exemplo é a dissertacdo de May Anyely
Costa, antropologa ticuna, que faz um estudo etnografico da festa de iniciacdo feminina
Ticuna na aldeia Umariacl I, em Tabatinga-AM (COSTA, 2015). Essas experiéncias de
formacéo e pesquisa com estudantes indigenas podem propiciar novos temas, metodologias e
criticas a etnomusicologia diante da disciplinarizacdo ideoldgica mais ampla e sua estrutura
de alteridade subjacente. O ethomusic6logo Hugo Ribeiro, ao descrever sua metodologia de
pesquisa entre guitarristas de rock em Aracaju, aponta o conceito de endoetnografia a partir
da perspectiva dos roqueiros (sendo ele proprio guitarrista de banda de rock e professor desse
instrumento) ao examinar musica produzida por eles mesmos (RIBEIRO, 2010). Esta questdo
nos remete novamente aos horizontes da “etnomusicologia colaborativa”, a qual abordamos a
seguir a titulo de conclusdo. Ainda sobre experiéncias de ensino intercultural na Universidade
Federal do Amazonas, o artigo de Jodo Paulo Lima Barreto e Gilton Mendes dos Santos (s/d)
discute a contribuicdo das formas de pensar e produzir conhecimento indigenas na pesquisa
antropologica num movimento em direcdo ao autoreferenciamento enquanto estratégia
etnografica, também ponderada por José Jorge de Carvalho em seu artigo “O olhar
etnografico e a voz subalterna” (2001). Ainda no estado do Amazonas, na Universidade do
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Estado do Amazonas (UEA), o etnomusicélogo Bernardo Thiago Mesquita também vem
desenvolvendo estudos sobre praticas musicais amazonicas no ambito do Curso de Mdsica.
Cabe observar, ainda, um viés experimental que o0 GPMIA vem adotando nos ultimos
dois anos denominado “Experimenta¢do Poética”, cujos objetivos estdo relacionados com as
sinapses e encontros interartes e subjetividades a partir de pesquisas diversas, sejam elas
etnograficas ou ndo, coletivas ou individuais. Notadamente a partir dos projetos ‘21 —
experimentacdo poética”, de carater etnografico e historico, resultou numa obra que dialoga
com as areas da prosa, fotografia e musica; “Eco do Sentido”, obra que agrega poesia, criagao
musical, fotografia e performance; e “Ouvir e Ver o Marco da Légua”, de carater etnografico
com fim ultimo de mapeamento cultural do bairro do Marco, em Belém do Para, com
resultados poéticos a partir de narrativa imagético-sonora do espago urbano e com
intervencdes artisticas por meio de varais fotograficos nas ruas e canteiros da principal
avenida do bairro. Tal vertente de investigacdo busca, também, refletir sobre o lugar
epistemolodgico do ethomusicélogo amazonico, muitas vezes ele mesmo artista e pesquisador.

Etnomusicologia colaborativa — a estreita relacdo com os protagonistas culturais

O compartilnamento de saberes, o estabelecimento de parcerias entre grupos diversos,
uma visdo abrangente da permeabilidade da pratica musical e a abertura da academia para o
didlogo com o conhecimento tradicional parecem compor um caminho importante para a
etnomusicologia na Amazonia. A experiéncia do GPMIA com o cld Desana Guahari
Diputiro Pora, lauareté, Amazonas, no Alto Rio Negro oportunizou a realizacao dos projetos
de pesquisa “Musica e Sociedade Indigena na AmazOnia”, “Mito e Musica entre o cla
Guahari Diputiro Pord” e “Musica e mito no Alto Rio Negro: criagdo e transformagdo da
humanidade”, dos quais foram produzidos 13 subprojetos de iniciacdo cientifica, trés
trabalhos de concluséo de curso, uma dissertacdo de mestrado e um projeto de pos-doutorado,
além de dois livros sobre os projetos, um DVD e diversos artigos. Tal colaboragdo com os
Desana teve a duracdo de 13 anos, tendo sido finalizada em 2013. Ao longo desse periodo, as
liderancas indigenas estiveram trés vezes na UFPA na qualidade de pesquisadores e
professores, expondo sua musica e apresentando seu esforco em promover a transmissao dos
conhecimentos tradicionais para as proximas geraces. O desenrolar dessa parceria ocorreu
no sentido de empoderamento das liderancas enquanto protagonistas de sua historia,
implementando outras maneiras de producdo de conhecimento e promovendo o dialogo com
0s estudantes do curso de musica da UFPA.

Essas experiéncias interculturais apontam para a necessidade de pensar outras
“epistemusicologias” a partir da sabedoria milenar dos povos originarios e tradicionais
amazonidas. A seguir, apresentamos algumas iniciativas nesse sentido:

— desde 2006, algumas acOes de carater extensionista tém visado incorporar a
sabedoria de mestres na vivéncia dos alunos do Curso de Licenciatura Plena em Musica com
a contratacdo de mestre de percussdo e de carimbd Nego Ray para ministrar oficina de
construcdo de curimbo e outros instrumentos percussivos por meio do PROINT “Mdsica e
Servigo Social: inclusdo de saberes”. Os instrumentos foram incorporados ao patriménio da
UFPA;

— Nno ano seguinte, em 2007, foi realizado o convite ao senhor baya Raimundo Galvéo
para participar do Encontro sobre Patrimonio Imaterial promovido pelo Museu Paraense
Emilio Goeldi. A UFPA entrou como parceira por meio do projeto de pesquisa “Musica e
mito entre os Guahari Diputiro Pora, Am”;

— em 2011 houve a realizacdo do Seminéario de Pesquisa em Mdsica com mesa-
redonda composta por mestres da masica paraense, promovida pela UFPA no 38° Encontro
de Artes;
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— entre 2011 e 2012 houve o atendimento as demandas dos Karipuna na Reserva
Indigena do Oiapoque quanto a realizacdo de oficinas de musica por meio do PROINT “Arte
em toda Parte: temas transversais como colaboradores sociais”. Em 2012 foi realizado o
Ciclo de Estudos Etnomusicologicos — seminarios apresentados por membros do GPMIA e
GEMAM, com temas relacionados as pesquisas desenvolvidas nestes grupos, bem como 0s
Seminarios Internos do GPMIA, organizados pelo GPMIA e MPEG sobre pesquisas no Alto
Rio Negro;

—em 2013 houve a realizacdo do Férum de Pesquisa em Artes pelo Programa de Pos-
Graduacdo em Artes com a participagdo de trés lideres indigenas desana do Alto Rio Negro
para compor a mesa redonda sobre praticas musicais do Alto Rio Negro, juntamente com
pesquisadores da area;

— por meio de uma experiéncia do Departamento de Antropologia da UFPA, a convite
do Observatorio da Educacdo Indigena foi ofertada a disciplina “Tdpicos em
Etnomusicologia” no Curso de “Especializacdo em Populagdes Indigenas da Amazonia” com
0 objetivo de refletir sobre a aplicacdo da lei 11.645/2008. O curso foi voltado para
professores da educacéo basica, entre eles, professores indigenas;

— em 2014, foi realizado o projeto “Encontro de Saberes” na Escola de Musica da
UFPA e no programa de Pos-Graduacdo em Artes da UFPA nas disciplinas “Sociologia da
Musica” e “Seminarios Avangados III — Encontro de Saberes”, respectivamente, a partir de
uma parceria com a Universidade de Brasilia por meio do Instituto Nacional de Ciéncia e
Tecnologia de Inclusdo no Ensino Superior e na Pesquisa'®, também conhecido como INCTI
de Inclusdo. Esse projeto oportunizou a participacdo dos mestres Beto, amo do Boi-Bumbé
Estrela Dalva, da mestra Iracema Oliveira, Guardid do Cord&o de Passaro Tucano, do mestre
de carimb6 Lucas Braganca e do mestre indigena Tixnair Tembé como ministrantes das
referidas disciplinas, implementando sua maneira de conceber musica e sua metodologia de
ensino de musica. Essa inovacdo metodoldgica permitiu novas formas de viver/sentir e fazer
musica bem como oportunizou a reflexdo sobre diversas questdes relacionadas a
etnomusicologia.

Finalmente, deve-se destacar o projeto “Cartografia Musical do Para — conhecer e
valorizar a diversidade musical”. O projeto é vinculado aos Grupos de Pesquisa Mdsica e
Identidade na Amaz6nia — GPMIA e Estudos Musicais do Para — GEMPA, este projeto é
coordenado pela professora Sonia Chada. O desenvolvimento do projeto se dé, inicialmente,
por meio da busca de inventérios ja realizados pelas instituicdes do estado; por meio de
projetos de pesquisa associados ao desenvolvimento das disciplinas “Introducdo a
Etnomusicologia” e “Sociologia da Musica”, pelas quais Chada e Barros sdo responsaveis; de
sub-projetos realizados no ambito dos referidos grupos de pesquisa; pelos trabalhos de
concluséo de curso realizados no ambito dos cursos regulares de musica da UFPA e dentro do
Programa PARFOR e das dissertacdes de mestrado.

Considerac0es finais

Observa-se, atualmente, a necessidade e um esforgo de expanséo de acOes e reflexdes
na area para uma perspectiva amazonica e latino-americana a partir de estabelecimentos de
redes de discussdo em paises que compdem a Pan-Amazonia'’ e com as préprias sociedades
tradicionais amazonicas. Talvez, um dos desafios que se colocam neste momento, seja o de
observar paradigmas proprios a partir das demandas oriundas das popula¢Ges amazénidas. A
literatura sobre musica indigena na Amazonia apresenta a musica como central na vida dessas

' http://www.inctinclusao.com.br/
1 Os referidos grupos de pesquisa estdo investindo nessas redes e buscando parcerias, processo este ainda em
fase de consolidacéo.

51



populacBes. Estudos na area de arqueomusicologia sobre a pratica musical tapajonica
demonstram a relevancia da musica para aquela sociedade, seja relacionada com as praticas
Xamanicas ou a manutenc¢do da estabilidade social. A musica também pode estar associada a
resisténcia e luta, como € o caso dos povos indigenas do Alto Rio Negro.

H& necessidade de observar a formacdo dos professores que irdo atuar nas aldeias
indigenas e grupos quilombolas e oportunizar a formacdo de liderancas indigenas e
quilombolas como Licenciados em Mdsica ou atribui¢do de outra licenca para que 0S mesmos
sejam professores nas suas escolas; bem como a preparacdo dos professores de musica por
meio das licenciaturas e do PARFOR para atuar nas comunidades tradicionais especificas.
Assim, deve-se observar a importancia do PARFOR no contexto de discussdo sobre o ensino
de musica nas escolas nos interiores da Amazonia. Em 2013 houve uma jornada de TCCs do
Curso de Licenciatura em Musica do PARFOR Capanema (PA) na qual diversos temas
ligados a etnomusicologia e educacdo musical, em dialogo, oportunizaram a exploracdo das
questdes politicas e ideoldgicas que perpassam a gestdo escolar nos interiores, incluindo a
organizacao curricular e a pratica musical nestas escolas.

Por fim, deve-se pensar nas questdes de especificidade e legitimidade das musicas
indigenas e quilombolas e observar os diferentes contextos sonoros das aldeias indigenas,
considerando os processos de atualizacdo de repertérios e dialogos interculturais que
oportunizam o surgimento de repertdrios musicais novos e/ou interpretacdes de repertorios
veiculados em diversas midias (algumas vezes as populacdes que consomem e praticam
estilos musicais difundidos na midia ndo sdo vistas como legitimas pela populacéo leiga) e
observar as especificidades das praticas musicais indigenas e quilombolas na elaboracdo dos
Projetos Pedagdgicos de Cursos.

Diante do exposto anteriormente, eixos tematicos como etnomusicologia e estudos
decoloniais, arqueomusicologia, questdes de género, cibercultura e movimentos sociais na
Amazonia constituem roteiro/quadro de temas e projetos a serem desenvolvidos com vistas a
articular os horizontes decoloniais acima tratados e promover a urgente reorientacdo da
ethomusicologia pan-amazbnica de modo a propiciar encontros interculturais,
reconhecimento de tradi¢cdes e epistemes e protagonismo cultural. Enfim, espera-se que as
discussOes, revisdes, informacdes e propostas aqui apresentadas contribuam para instigar
encontros, entrelacamentos e perspectivas que restituam a etnomusicologia sua condicao
interdisciplinar, com status autbnomo no campo musicoldgico. Afinal, ndo ha por que fazer
dos saberes, sentidos e praticas musicais amazonidas um campo subordinado do
conhecimento cientifico ocidental. A colaboracdo com os sujeitos locais tem ensinado que a
arte amerindia, bem como a de outros povos, comunidades e grupos ndo é necessariamente
importante pelo fato de poder ser etnicizada, mas sim porque é fundamentalmente cultura.
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