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De Luta, Inspiracio e Amor: a musica no movimento dos
trabalhadores rurais sem terra

Janaina Moscal'

Resumo

E a partir dos elementos da luta que se produz a musica no Movimento dos Trabalhadores
Rurais Sem Terra. E, portanto, “no que se fala” que se concentra a identidade musical do MST.
Dos militantes artistas a base, ela percorre todos os caminhos do Movimento, tdo afeito as
caminhadas e procissoes. Este ideario, marcado pelo espirito do sacrificio, ¢ embalado por uma
musicalidade embebida na tradicdo da terra. No entanto, este movimento social ndo constitui-
se apenas no meio rural. Integrantes vindos da periferia urbana somam uma boa parte de
acampamentos e assentamentos. Integrando a luta, o discurso sobre o lixo cultural coloca regras
a producao e difusdo da musica. O amor cantado pelas duplas sertanejas torna-se entdo uma
forma de alteridade ao discurso sobre a musica no MST. Em conversas com militantes artistas,
0 amor vem a tona como algo identificado com o /lixo cultural, o que o tornaria, ainda no
discurso, algo com pouca expressdo nas cangdes produzidas pelo Movimento. Além do amor
como tematica, proponho a categoria inspiracdo como forma de debater a relacdo
coletivo/individuo dentro de instidncias militantes. Observo aqui que o amor, e outras relagdes
de afetividade, sdo temas recorrentes em composigoes individuais, que nao se enquadram na
linha do Movimento. Intento assim, através da etnografia, refletir sobre essas relagdes, que
falam de um nome préprio dentro de um modelo coletivo. A partir da perspectiva de militantes
artistas e de sua produ¢do musical, passo a audi¢ao e difusao da musica — feita no Movimento
ou ndo — em espagos como os bailes e na programacao de suas radios. Tento tragar, neste artigo,
um caminho no qual a musica ¢ um agente da producdo do social no Movimento dos
Trabalhadores Rurais Sem Terra, pensando como possivel o didlogo entre a luta, a inspira¢do e
0 amor.

Abstract

From the elements of the combat they produce music on the Landless Workers Movement
(MST). So, is “in the speech” that musical identitity is concentrated. From the militant artists to
the base, the music walks through every ways of the Movement, so captivated for the walks and
processions. This imaginary marked for the “sacrifice’s spirit”, is rocked for a musicality
absorbed by the “land’s tradition”. However, this social movement is not constituted just in the
rural’s world. Members coming from the urban periphery represent a large part of camps and
settlements. Integrating the combat, the discourse about the cultural garbage establishes rules to
the production ad dissemination of music. The love, sung for country music duos, becomes a
kind of otherness to the discourse about the music on the MST. In conversations with militant
artists, love comes up as something identified with the cultural garbage. This way, it would be,
in the speech, something small in the songs produced by the Movement. Beyond the love as
theme, I propose the inspiration category as a way for discuss the relation individual/collective
inside militant instances. Here I observe that love, and others affective relations, are recurring
themes in individual compositions, that do not fit on the Movement lines. So I intend, through
the etnography, to reflect about this relations, that speaks of the proper name into a collective
model. From the perspective of militant artists and their music production, I pass to the hearing
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and dissemination of music — produced in the Movement or not — in the spaces like the dances
and the programming of its radio. I try to draw in this article, a way in wich music is an agent of
social production on the Landless Workers Movement, thinking as a possible dialogue between
the combat, inspiration and love.

Introducio

“Agora sao 17 horas e 18 minutos. Tem uma ouvinte aqui, a Elaine, e ela ta pedindo
mais um rap”. O som que se segue ¢ da banda Faccao Central, muito conhecida entre os
adeptos do movimento 4ip-hop no Brasil. A jovem locutora, de nome Sandra, comanda
o microfone da Radio Liberdade, emissora da Comunidade de Resisténcia Emiliano
Zapata, um pré-assentamento do Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra
(MST), localizado em Ponta Grossa, no Parana. E tarde de domingo ¢ o sol ainda quente
anima a partida de futebol, tradicional nos finais de semana da comunidade.

No pequeno estudio, localizado na sede do assentamento, apos os ultimos acordes da
letra engajada do grupo Facgdo Central, me chama a ateng@o a introdu¢do da musica
que se segue. Na gravacao, ruidos de uma transmissao de radio e a voz padrao de um
locutor de FM. “Essa é a radio que so toca sucesso! Tem ouvinte pra falar com a
gente? Alo, quem fala?”. A letra, interpretada pela dupla Victor e Léo, dd um recado
apaixonado no ar.

T no celular falando de um bar

Eu bebi todas pra poder ligar

Perdi um grande amor nao sei o que fazer
Amigo locutor liguei pra te dizer.

Manda um recado e um beijo meu
Sei que ela ndo perde um programa seu.

Mas ndo abre a porta nem atende o celular
Entdo s6 tem um jeito dela me escutar

Vai locutor, diz que eu t6 completamente apaixonado
Louco de amor, entdo, por favor

Fala ai no ar: ndo sei viver sem ela.

Que tem um cara aqui com saudades louco cheio de desejo
Diz pra ela que s6 quero mais um beijo!

A mausica fica impregnada em minha memoria e, por diversas vezes, voltarei a ouvi-la
na programac¢do da Liberdade FM. A composicdo de Bruno Caliman, desconhecido
compositor, faz sucesso na voz da dupla que ¢ dos mais recentes fenomenos da musica
sertaneja.

Em meus trabalhos de campo com o MST, ndo ¢ a primeira vez que a ougo. Ja havia
apreciado as cangdes de Victor e Léo na interpretagdo dos militantes da Frente de
Musica, em um intervalo da produgdo do CD Agroecologia em Movimento®. E € através

2 O CD Agroecologia em Movimento — Cangdes da Natureza foi batizado coletivamente pelos
musicos que compuseram seu repertdorio. A producdo foi viabilizada pelo Projeto Aguas em
Movimento, realizado pela cooperativa de Bituruna (PR), com recursos do Programa
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do amor cantado pela dupla que inicio o delinear das trajetérias da musica no (e do)
MST.

Como um contraponto, em linguagem musical, ou enquanto alteridade, no discurso
antropologico, o amor, embora dito e experienciado intensiva e extensivamente,
permanece em estado latente na fala daqueles que produzem e difundem a musica no
Movimento. O amor tragico, proprio as cangdes romanticas populares, permanece a
margem das construgdes discursivas difundidas pelo MST. Ao menos naquelas acerca
dos caminhos da musica na luta, que hoje se estende da terra para objetivos de
transformacdo social. O amor romantico’® ndo entra, e, a principio, nem deveria entrar
nas falas sobre a caminhada em dire¢ao a uma outra sociedade.

O sentimento, exageradamente exposto em composi¢cdes de tom comercial ou mesmo
no tradicional cancioneiro da musica brasileira, ndo precisa ser repetidamente dito. Na
cena sem-terra sua presenca € sub-repticia, ele é coadjuvante de sentimentos maiores,
como o desejo de justica e o sonho de soberania popular, alicergados em praticas
agroecologicas®, que tratam da diversidade, conceito que se estende da natureza a
cultura. “Antes do Movimento a gente ndo fazia musica. Porque a gente tocava em
churrascaria, Zezé di Camargo, so amor, SO amor... eu sou mais rap, que tem uma letra
ne?”, assim a fala de Seu Henrique, militante artista conhecido como Mineirinho, poe
em jogo a diversidade da musica, atravessada por perspectivas que falam da emogao a
razao.

“Porque inspira¢io ¢ um dom que Deus deu e niao adianta!”

A fala que intitula este pequeno interludio foi a resposta de Mineirinho para meu
questionamento sobre as diferengas entre fazer musica para o Movimento e fazer musica
“pra vocé”, no sentido de compor com ““inspiragdo”. A conversa, que girava em torno
dos processos de composi¢do dentro e fora do MST, se deu no “barraco” de
Mineirinho, no acampamento Emiliano Zapata. L4, acompanhado o tempo todo por sua
esposa, Dona Ana, ele me falou sobre sua trajetoria, desde a época de infancia em

Petrobras Ambiental. Cerca de vinte musicos do MST participaram da produgdo do disco,
realizada no periodo de uma semana, no Estiidio Astrolabio, em Curitiba.

3> Romeu e Julieta encarnam, para BENZAQUEN DE ARAUJO & VIVEIROS DE CASTRO
(1977), o mito de origem do amor romantico. Desta forma, os autores tratam deste
sentimento como uma concepcdo particular das relagdes entre individuo e sociedade. As
narrativas acerca dos jovens amantes apresentariam a ldgica moderna acerca da sociedade,
onde o amor ¢ visto como relacdo entre “seres despidos de qualquer referéncia ao mundo
social”. Romeu e Julieta separam-se das relacdes familiares, e sociais, na ansia de
vivenciarem um “eu individual”. Desta forma, como apresenta o texto, seriam o amor € 0
poder as categorias que passaram a organizar este “mundo de individuos”. Ao contrastar, de
modo geral, as idéias sobre o amor apresentada pelos autores com as canc¢des populares e os
discursos de integrantes do Movimento acerca de sua produ¢do musical, nota-se que esta
nocdo de amor romantico ¢ compartilhada. No MST Iuta-se contra a “esséncia
individualista” da sociedade, onde cantar agruras (pessoais) de amor ¢ uma forma de
alienagdo imposta pela industria cultural.

* No MST a agroecologia assume uma dimensdo social. Trabalhar em cima desta matriz

produtiva, que nega a utilizacdo de produtos agrotoxicos e transgénicos, além de reafirmar a

pratica da agricultura familiar, engloba um projeto ideologico de transformacao politica.
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Minas, sua passagem por Curitiba e pelo Movimento Sem-Teto, até sua experiéncia
com o MST. A musica, presente em quase todas as falas e acontecimentos, permeia a
vida deste militante que, em sua propria narrativa se percebe enquanto artista e, através
do predicado da /uta, une-se ao Movimento.

Mineirinho, tem 57 anos e se diz musico “por incentivo” e nao por “dom”, embora
reconhec¢a que muitas vezes tenha sido tomado pela “inspiracdo”. A diferenga, segundo
o militante, ¢ que um ¢ artista devido aos incentivos promovidos por um ambiente
musical na familia, e o outro recebe um dom, dado por Deus. Estes seriam realmente
artistas, pois teriam a capacidade de expressar emocdes de cunho divino através da
musica. “Dom” e “inspiracdo” marcam, assim, os dominios de uma concep¢do ocidental
de arte, compartilhada também por Mineirinho. A nocao de “inspiracao” dada por ele ¢
0 que possibilita um musico ter legitimidade no exercicio de sua arte. Esta nocao
permite-nos compreender de que maneira o individuo se diferencia em meio ao coletivo,
através de caracteristicas marcadamente pessoais. Neste contexto, percebo a arte como
campo privilegiado para pensar essas relagoes.

A “esséncia individualista” apontada em textos do Movimento sobre arte e cultura,
creio, pode ser aproximada das nog¢des de pessoa e individuo experienciadas por aqueles
que integram esta organizag¢dao. Em todos os planos de a¢do, inclusive o da arte (mesmo
que em uma perspectiva instrumental), surgem conflitos relativos ao projeto de
transformagdo social proposto pelo Movimento e aos héabitos daqueles que vivem em
uma sociedade capitalista.

O investimento na letra, como aponta Mineirinho, ¢ o que imprime a diferenca nas
formas de compor. E no “que se fala” que se concentra a identidade da musica do
Movimento, embora sejam as sonoridades proprias ao grupo a dar ritmo e harmonia aos
anseios de seus militantes. As formas musicais, assim, ndo servem apenas como suporte
ao “conhecimento” difundido por seus militantes artistas, elas produzem vinculos
especificos. “(....) a maioria das musicas do Movimento ndo tem musica, tem letra, mas
a toada é de outro. Eles tdo preocupado com a letra, pra levar conhecimento”. As
“toadas”, conhecidas de todos, sdo veiculos para a difusdo de mensagens caras ao
projeto do MST. Deste modo, a musica ensina (Chaves, 2003) aos sem-terra que a luta
ndo para. Em sua andlise sobre a Marcha Nacional dos Sem-Terra, Christine Chaves
marca a musica como um instrumento de difusdo de seu ideario.

Além de fortalecer o elo de comunicagdo ¢ o foco de atengdo no palanque, a
apresentacdo dos musicos do Movimento permitia o reconhecimento do ato publico
como uma manifestagdo do MST, favorecendo tanto a identificagdo dos sem-terra
com seus artistas como o reconhecimento destes por um publico maior. Através da
musica, realizava-se, outrossim, a difusdo do ideario do Movimento, tio bem
representado em suas cangdes” (2003:114)

Retornar ao caminho etnografico e refletir sobre a defini¢do dada por Mineirinho a
musica do Movimento ¢ o que permite pensar sobre o modo como se dao as diferencas
inerentes ao “compor para o MST” e o compor em um ambito pessoal: “Se for compor
pra vocé, vocé pode falar pra ca, da sua vida. No Movimento ndo, vocé tem que falar
da luta, da Reforma Agraria. (...) Mas musica do Movimento fica mais aqui, ela ndo sai
muito”. Ser um militante artista implica em seguir uma linha de composicdo musical.
Como Mineirinho afirma, ¢ necessario “falar da luta”. A inser¢ao neste universo da
“arte revoluciondria” pressupoe linhas de atuagdo e espacos definidos de divulgacdo. A
musica da luta é entoada na reunido de militantes, mas também convida aqueles que
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estdo fora do Movimento a juntarem-se em sua caminhada, em uma juncdo de
elementos rurais e urbanos.

Militante artista é uma categoria propria ao MST, que tem sido apresentada em
discursos, oficiais ou ndo. Esta categoria, através de cursos de formacao e de eventos, ¢
também utilizada por dirigentes e pela “base”. Em textos que tratam de arte/militancia,
politica e poética se coadunam, em um modo proprio, a estrutura organizativa do
Movimento. “Artistas devem ser dirigentes e dirigentes devem ser artistas, mas € o
discurso politico que organiza tudo”, ¢ o que reza a cartilha Caderno das Artes,
produzida em 2002 pelo Setor de Cultura.

O Movimento indica, nestes textos e discursos, que arte e militancia sdo fatores que se
conjugam: had que ser um militante artista, pois todos aqueles que militam sdo artistas
em potencial. Nas palavras de Daniel Puglia, professor universitario da USP, em uma
palestra sobre a experiéncia teatral do MST®, o que se intenta na “luta contra a industria
cultural” € construir “um mundo em que o artista ndo seja considerado um tipo especial
de pessoa, mas que cada pessoa seja um tipo especial de artista”.

Essa conjuncdo apresentada na fala de Puglia assume diferentes leituras nas praticas
artisticas e compreensoes militantes sobre este universo. A composi¢do coletiva aparece
na narrativa de Mineirinho, marcada pelas diferengas entre letra e musica: “a musica é
inspiragdo, um atrapalha o outro, mas letra é bom que seja em grupo”. A estrutura
musical seria assim um suporte para a transmissdo de um “conhecimento” sobre a luta,
ou melhor, de um convite a ela. No entanto, ndo pretendo aqui classificar a musica do
MST, mas sim apontar formas nativas de qualifica-la.

O “conhecimento” mencionado por Mineirinho foi adquirido por ele e sua familia com a
entrada no Movimento, que os ensinou a historia da luta pela terra. A partir dai, o
musico comega a compor mais, € as cangdes embebidas neste ideario passam a ter uma
importancia central na relacdo do casal com a forma de expressdo que, constantemente,
embalou suas vidas.

As cangdes de outrora ficam entdo marcadas por uma ingenuidade, do “fempo da
Juventude”. “A primeira vez que ele fez uma miisica, ele tava apaixonado por mim. E
musiquinha de adolescente apaixonado”. Os dois cantam juntos. “Mas dad até vergonha
hoje!”. O nome da can¢do ¢ “Cartinha”, que, em 1974, foi interpretada pela dupla
Rodolfo e Luciana, nome artistico do casal. Era a primeira vez que eles cantavam no
radio. “Fez sucesso, o pessoal ligava la e pedia. Nos gravamos um disco, 1983 (BH),
gravadora MGR, mas ndo saiu tiragem, passaram a perna na gente” .

A narrativa de Mineirinho e Dona Ana sobre suas trajetorias mescla uma forte relagao
com a musica, com episddios de uma vida marcada pela busca de melhores condigdes.
Do canto aprendido na igreja ao instrumento nas rodas musicais caseiras, até¢ a vinda da
familia de Dona Ana para o Parand, a histdria do casal é permeada por episdédios como a

> Base é como o MST denomina integrantes da organiza¢do que ndo participam de suas

instancias de coordenagdo ou direcdo. A base ¢ formada por aqueles que compdem
acampamentos e assentamentos, sendo, atualmente, arregimentadas nas periferias urbanas,
em trabalhos realizados pela Frente de Massa, instancia responsavel pela divulgagdo do
projeto do MST e pela mobilizagdo e inser¢do de novos integrantes.

O debate intitulado “A Dimensdo da cultura na resisténcia dos povos Latino-Americanos”
foi realizado durante a Mostra Cultural da Integracdo dos Povos Latino-Americanos, que
aconteceu em Curitiba, em maio de 2008.
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ocupagdo urbana da qual participaram em Curitiba e que lhes garantiu o lote e a
pequena casa que possuem na periferia da capital paranaense. “Nossa vida sempre foi
engracada, sempre foi baseada em luta, musica e luta pela igreja”, narra a militante. O
envolvimento com o MST assinala mudangas no que se fala nas cangoes.

A diferenca de uma pra outra, essa musica que faz pro Movimento tem conteudo,
fala a favor de nods. As outras ela fala do emocional. Quando fala historia ela ainda
¢ legal. Gatcho so6 fala cavalo, chimarrdo, churrasco... Sdo Paulo ¢ pinga, mulher,
cigarro. E 0 nosso Movimento ¢ feijdo... mercado completo, natureza, entdo serve
pra gente, as outras ndo serve pra gente

Pinga, mulher e cigarro ndo servem aqueles que, diariamente, /utam com as
ferramentas de que dispdem para trabalhar a terra e ainda manter-se afinado com as
acoes coletivas. Produzir (e ouvir) cangdes torna-se, assim, uma forma de organizar uma
socialidade’ propria aqueles que integram o Movimento, mas também diz do que cria e
ativa vinculos entre seus militantes. A inspiracdo, para Mineirinho, € “uma lembranga
que vem na memoria”. Compor através dela implica sentir o que foi experienciado e,
por meio deste dom divino, expressar uma saudade. “Eu acho que é dificil vocé ter
saudade do sofrimento que vocé teve no MST, tem historia, mas ndo tem inspiragdo,

tem historia, mas ndo tem sentimento”.

Mineirinho, em suas falas, coloca a letra em um plano mais racionalizado, onde se
organiza a histéria e o socius de uma luta que s6 poderd ser sentida “quando tudo
estiver bem”. Em sua narrativa, a estrutura musical (melodia, harmonia e ritmo) ¢
inspiragdo e advém de outra ordem, de um sentimento assemelhado a transcendéncia.
“(...) se vocé ouvir uma musica minha vocé vai ver minha mente”. As experiéncias de
Mineirinho com a musica permitem que ele se proponha a elabora-las e organiza-las.
Assim, o violeiro constroi sua propria filosofia acerca dela. “Porque vocé vé pelo lugar,
quanto mais humilde menos cultura. Quando eu comprei um disco do Milton
Nascimento, do Almir Sater? Nunca! Mas eu sei que a verdade ta na musica deles”.

A musica implica em formas de aprender, de apreender e ensinar conceitos que estao no
campo da sociabilidade do MST, que se faz no contato entre os assentamentos, com a
cidade, as instituigdes de apoio, o Estado, os proprios assentados e os considerados
“amigos do MST”, organizacdes e sujeitos contidos no cosmos do Movimento. Desta
forma, Mineirinho o expressa em suas cancgdes. Poética e politica se imbricam nos
caminhos do militante artista que, investido destas agéncias, relaciona experiéncias da
arte e da luta, articulando-as em favor de seus sonhos, construidos através de sua
propria historia e partilhados por aqueles que integram o coletivo sem-terra.

7 Remeto aqui o conceito de socialidade aquele proposto Strathern, que refere-se a matriz

relacional que constitui a vida das pessoas. A sociedade seria assim apenas um modo de
socialidade e nd3o a encerraria. No texto  “Manifesto do  Nada”
(www.amazone.wikia.com/wiki/manifestodonada), dito como “um trabalhando-papel
originalmente autorado por Flavio Gordon”, adeptos da antropologia pds-social, debatida
entre alunos e professores do PPGAS do Museu Nacional, “sociedade ¢ uma abstracdo
(nossa) que estd associada a uma série contextual de associagdes (individuo, cultura, regra,
controle etc.) e, particularmente, a um certo modo de conceber as relagdes. (...) O problema
para Strathern ndo ¢ que ‘sociedade’ seja uma abstracdo, mas sim que ela seja nossa
abstrag@o. O perigo ¢ quando a ‘sociedade’ deixa de indicar uma certa matriz relacional e
passa a se opor aos individuos, encarados como entidades discretas que, autonomamente
constituidas, entram em relagdes (sociais)”.


http://www.amazone.wikia.com/wiki/manifestodonada
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Do amor tragico ao lixo cultural

Em conversas com militantes artistas, o amor vem a tona como algo identificado com o
lixo cultural, o que o tornaria, no plano do discurso, algo de pouca expressdo nas
canc¢des produzidas pelo Movimento. Porém, quando estas mesmas conversas adquirem
tons mais informais, o amor e suas can¢des ndo perdem, mas ganham sentido. Em um
encontro com Levi, 22 anos, militante artista que integra a Frente de Musica no Parana,
falamos sobre as relagdes individuo/coletivo nos processos da producdo musical no
Movimento. Em meio a conversa surge a tematica do amor, desencadeada pelas
narrativas de Levi sobre o conceito de /ixo cultural, articulado ha alguns anos pelo MST
em seus debtes sobre arte e militancia.

O jovem musico me explica de que maneira as cangdes de cunho mais pessoal entram
na arena da tematica amorosa e, muitas vezes, acabam sendo associadas a este conceito,
identificado, entre outros, nas letras das musicas classificadas como sertanejas. No
entanto, sua fala ndo diz do amor como temdtica “proibida” ou “ndo grata” nas
estruturas que acolhem as expressdes artisticas dentro do Movimento. E o tom tragico
das musicas de amor (que invariavelmente rimam com dor e pde seus personagens na
fossa), que faz com que as cangdes romanticas tenham outro lugar nas interagdes sociais
articuladas pelo Movimento. Em texto que discorre sobre a paixdo dionisiaca de Tristdo
e Isolda, Jos¢ Miguel Wisnik fala da relagdo entre a paixdo mortal que atinge os
personagens € a musica.

“(...) a historia de Tristdo e Isolda ¢ fadada a musica, o nicleo que a move ndo €
‘narravel’ verbalmente, nos termos de Rougemond, o Ocidente s6 confessa em
musica o desejo de aniquilamento que habita o coragdo de sua concepcao de amor
e, ndo por acaso, que encontrou nele a substidncia mitica de uma for¢a musical
voltada ao pessimismo” (Wisnik: 211)

No texto, que integra a obra “Os Sentidos da Paixao”, o autor trata da teméatica, marcada
pelo discurso de Nietzsche e sua perspectiva sobre a 6pera de Wagner. Ao final do texto
a concepcdo do amor ocidental ganha for¢a na andlise de alguns trechos de letras
compostas por musicos brasileiros como Caetano Veloso e Gilberto Gil. Embora minha
inten¢do ndo seja tragar qualquer forma de comparacdo em relagio aos estilos e formas
musicais aqui citados, € a concep¢ao do amor ocidental que me interessa. Bem como no
tom tragico a ele dado na composicdo e interpretagdo de pecas musicais, da obra
wagneriana & composi¢do tocada constantemente nas radios FMs brasileiras. E sobre o
que discorre Wisnik: o segredo da paixdo ndo se diz, se canta.

Das interagdes da paixdo com o amor, aos sentimentos que pdem em movimento e
conferem intensidade a acdo humana, dou seguimento aos caminhos seguidos através da
etnografia. A paixdo ndo estd apenas contida na musica, assim como ela a constitui. E
neste plano que jovens militantes artistas, como Rodrigo, constroem suas narrativas
sobre as emocdes experienciadas entre a arte e a militdncia. “Nossa, foi muito
emocionante! Porque naquele teatro, nossa, ja cantou Bruno e Marrone (...) tem umas
musicas que é xarope, mas eu gosto deles. Dai nem pensava em cantar num teatro
daquele, é muita vaidade pra uma pessoa que nem eu”. A emogao de cantar no Teatro
Guaira, narrada por Rodrigo, ndo perde sua forca no momento em que ele relaciona a
importancia daquele espago como um lugar onde ja se apresentou a dupla (conhecida no
universo da musica sertaneja), pois isso marca a dimensdo que a musica tem em sua
vida.
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A agéncia da musica, portanto, estd contida no intercurso de planos aparentemente
distintos daquele que constitui os sons (em suas caracteristicas fisicas e fisiologicas) e
dos comportamentos, que ndo apenas remetem a cultura, nas que na totalidade da
musica sao simbolizados em sua totalidade (Piedade, 1997). “A musica integra o
pensamento do homem de forma modeladora, sendo um sistema criativo e co-criador da
infra-estrutura da vida humana” (1997:197). Desta maneira, falas como a do jovem
Rodrigo ganham poténcia, pois ndo dizem apenas do que a musica provoca no

individuo, mas sim do que ela comunica na dindmica da socialidade sem-terra.

A politica no Movimento se faz na poética de suas letras “conscientes” e “engajadas™ e
nas praticas relacionadas a musica, seja quando eles compdem musicas que ndo se
encaixam na “linha do MST” ou quando dangam ao som do “sertanejo universitario” em
seus bailes. Em ambos os planos, o individuo articula-se no coletivo e propde redes
constituidas por meio desta expressao artistica. Sabores musicais sdo apreciados de
diferentes formas, ao gosto de cada um. Eles acionam emocdes e propde agdes diversas.
E a familiaridade com estas formas que permite experiéncias vividas no intercurso entre
o pessoal e o social.

Hip-hop na Radio Palmares

Em uma das conversas com Levi durante a gravacdo do CD Agroecologia em

Movimento, ele narra a questao dos “urbanos” no assentamento em que morava € sua
b

participacdo na Radio Palmares, emissora local do MST. O programa que ele produzia

chamava-se “Tarde Revolucionaria” e tocava um repertério diversificado, voltado a

juventude. Um dia, conta o jovem militante, eles tocaram uma musica do CD 4

Elementos, um disco produzido de forma independente. A veiculagdo de uma das
b

faixas, do grupo de rap Faces da Morte, fez sucesso entre os jovens, que comegaram a

pedir a musica.

Sucesso entre a juventude, o rap incomoda. No dia seguinte, ¢ chamada uma reunido
para que ele dé explicagdes sobre a programagdo do “Tarde Revolucionaria”. A
narrativa de Levi aponta uma senhora, integrante do MST ha dez anos, como uma das
mais incomodadas com a atitude do jovem militante. “Na reunido ela comegou a falar,
disse que o que eu tinha feito era um absurdo, porque onde ja se viu tocar musica da
cidade, de malandro, de bandido? Que porque essa frescura de rddio, porque em dez
anos de Movimento ela ndo tinha visto”. O jovem conta que deixou que ela falasse, para
depois contrapor seus argumentos:

Agora eu vou falar, a senhora veio da onde? Do campo, ela disse. E a senhora ouve
que tipo de musica? Do campo. Entdo, eu vim da cidade e ouvia esses tipos de
musica la. O Movimento junta um monte de gente, nem todos vieram do campo. E
o rap, ele tem uma letra de consciéncia, tem uma mensagem boa. Entdo, ndo preste
atengdo na batida, analise a letra, se for ver, isso aqui tem uma letra melhor que as
musicas que a senhora ouve, esses sertanejo (...).

O rap veiculado no programa “Tarde Revoluciondria” foi, desta maneira, causa de um
conflito marcante para o jovem baterista. O tom agonistico da situagdo pde em questiao
reflexos das praticas do Movimento, que convida a cidade a sua caminhada, mas ainda
ndo consegue apontar saidas para as contradi¢des que se fazem presentes. A resposta de
Levi informa como a juventude e a militancia interagem com estes fatores, onde a
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fluidez das formas musicais constroi pontes entre a periferia e 0 campo, a consciéncia e
a militancia.

Acordes finais: de interacées sociais e arranjos musicais

Viérias sdo as definicdes para harmonia. Em teoria musical ela relaciona-se a emissao
simultanea de diferentes freqii€ncias, em uma sobreposi¢cdo de notas. Lé-se a harmonia
no relacionamento vertical dos sons em um pentagrama. Etimologicamente, o termo tem
o significado de "concordancia entre as partes de um todo, na musica, entre os membros
de uma familia, entre as familias de uma nagdo" (Silveira Bueno). No contexto
etnografico aqui apresentado proponho uma leitura mais musical do termo, pensando-o
ndo necessariamente como uma concordincia, mas enquanto algo relacional, que
apresenta consonancias e dissonancias, em perspectivas que se propdem além de leituras
lineares.

A inspiragdo, o desejo e a arte nao sdo limitados, na etnografia, essencialmente ao
individuo. Assim como as interagdes promovidas pela politica ndo dizem
exclusivamente do ambito coletivo. A musica no Movimento dos Trabalhadores Rurais
Sem Terra cria caminhos, possui agéncia, estd na marcha, comunica a luta, ¢ embebida
da tradi¢do da terra e também flui em outros espagos, quando fala ao corpo ou expressa
emogdes como o amor. Inspiracdo apresenta-se como uma categoria imersa na
individualidade, mas sua expressao tem nas interagdes sociais tematicas e linguagens.
Ao trazer a musica produzida no MST, penso este movimento enquanto modo de
perceber os meandros de seus caminhos. De que modo estes militantes artistas ouvem,
produzem e vivenciam a musica?

E a partir dos elementos da luta que se produz a muisica no Movimento dos
Trabalhadores Rurais Sem Terra. Dos militantes artistas a base, ela percorre todos os
caminhos do Movimento, tdo afeito as marchas. Este idedrio, marcado pelo espirito do
sacrificio, ¢ embalado por uma musicalidade embebida na tradi¢do da terra.

No entanto, atualmente, ndo s6 do meio rural se constitui este movimento social.
Integrantes vindos da periferia urbana somam uma boa parte de acampamentos e
assentamentos. Integrando a [luta, o discurso sobre o lixo cultural coloca regras a
producdo e difusdo da musica. O amor cantado pelas duplas sertanejas torna-se entdo
uma espécie de alteridade ao discurso sobre a musica no MST.

Em narrativas sobre a tematica Levi apresenta casos pontuais, onde o gosto e a
familiaridade com um estilo musical extrapolaram estes ambitos, fazendo seus
caminhos em relacdes politicas e de ethos. Desta maneira, ao observar praticas e
discursos sobre o rap, o penso enquanto forma de expressdo que alia o contexto das
periferias urbanas a uma intencdo de conscientizagdo, caracteristica mais proxima as
discussdes da militancia no Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra.

Assim, intento tracar um caminho no qual a musica ¢ um agente da produgdo do social
no Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra, pensando como possivel o dialogo
entre a luta, a inspiragdo € o amor. As trajetérias individuais apresentadas ao longo do
texto sdo propostas enquanto articulagdes com o presente etnografico. Narrativas
biograficas ampliam e potencializam os fatos observados. As conversas e encontros
com Mineirinho, Levi e outros musicos do Movimento permitiram uma escuta ¢ uma
escrita etnografica mais perspicaz, atenta as sutilezas de seus cantos e de suas falas. As
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experiéncias de militantes artistas podem, portanto, dizer de um socius do Movimento,
articulado pela musica, em uma rede de interagdes sociais.
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