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Em busca de uma nova abordagem para o estudo dasaticas das culturas
populares brasileiras: o caso do Grupo OlimpiensealDancas Parafolcloricas
“Cidade Menina Moca”?!

Estévao Amaro dos Reis

Resumo: Este artigo propde uma nova perspectiva de abomdggea o estudo das
praticas dos grupos performativos das culturas lpogsibrasileiras, também chamados
de grupos folcléricos em alguns contextos. O ttaibdhz uma breve revisao histérica
acerca do conceito de folclore e apresenta umaeeth@ do Grupo Olimpiense de
Dancas Parafolcloricas “Cidade Menina Moca” (Godde) Olimpia, Sao Paulo.
Historicamente, os estudos de folclore foram ocs@igéo$ pela perspectiva da busca pela
“alma nacional”, e desde o aparecimento do termimjadore foi entendido de forma
diversa em diferentes contextos. Dan Bem-Amos (Ll8&4€salta que a busca pela sua
definicdo englobou conceitos tao diversos quanteeésdes dos contos e lendas mais
conhecidos. No Brasil, as disputas intelectuaisléigas ocorridas ao longo do tempo
refletiram o modo como o termo foi compreendide@&ita nos diversos espacos em que
foi empregado. Em alguns contextos, ainda hojenodgera “desconfian¢a”, a ponto de
ser evitado em muitos espacos institucionais. Op&r®limpiense de Dancas
Parafolcloricas “Cidade Menina Moca” foi fundado €867. Com cinquenta e um anos
de existéncia, o Godap encontra-se entre os gpgvafolcléricos mais antigos do Brasil.
A analise etnografica parte do estudo do folclare amntexto, proposto por Richard
Bauman e Dan Bem-Amos (1971) e utiliza os concel®osomunidades de pratica, de
Ettiene Wenger (1998, 2012) e performance partiegi@ade Thomas Turino (2008).

Palavras-chave:Folclore em contexto. Comunidades de prética. Wastide Folclore.
Culturas populares.

In search of a new approach to the study of the pdices of popular Brazilian
cultures: the case of the Parafolkloric Dance GrougCidade Menina Moca"
from Olimpia

Abstract: This article presents a new perspective on thdystf the practices of
performative groups of Brazilian popular culturedéso called folk groups in some
contexts. The work makes a brief historical statenadout the concept of folklore and
presents an ethnography of the Parafolkloric DaGeceup “Cidade Menina Mocga”
(Godap) from Olimpia, Sdo Paulo. Historically falié studies were oriented by the
perspective of the search for the “national soalig since the appearance of the term,
folklore was understood differently in differentntexts. Dan Bem-Amos (1971) claims
that the search for its definition encompasseseajuiscas diverse as the versions of the
best-known tales and legends. In Brazil, the iat®llal and political disputes over time
are reflected in the way the term was understoataaeepted in the various spaces in
which it was used. In some contexts, even todaydima generates “suspicion”, to the
point of being avoided in many institutional spacdhe Olimpiense Group of
Parafolkloric Dances “Cidade Menina Moca” was foethdh 1967. With fifty-one years

! Este trabalho é uma verséo revisada e ampliadardenicacédo apresentada no XXVI Congresso
da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pds-gradwmpaMusica — ANPPOM, realizado em Belo
Horizonte, Minas Gerais.
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of existence, Godap is among the oldest parafabkigs in Brazil. The ethnographic
analysis is based on the study of folklore in ceiitproposed by Richard Bauman and
Dan Bem-Amos (1971) and uses the concepts of contiesirof practice by Ettiene
Wenger (1998, 2012) and participatory performanc@&hmomas Turino (2008).

Keywords: Folklore in context. Communities of practice. Folld Festivals. Popular
culture.

Folclore: breve contextualizacdo historica

No Brasil, o termo folclore esta tdo incorporadonasso dia a dia que ja nao
causa mais estranhamento e nem sequer nos lembdantpe se trata de uma palavra
estrangeira, uma palavra inventada a partir dafds@outros dois vocabulos (folk-lore)
do inglés antigo. Carlos Rodrigues Brandao (198427p destaca que “folclore € uma
palavra que j& nasce entre parénteses” e queritésteente, o termo foi entendido de
forma diversa em diferentes contextBara Dan Bem-Amos (1971), os conceitos para
defini-lo foram tantos e tdo diversos quanto as@es dos contos e lendas mais
conhecidos. Para Alberto Ikeda (2013, p. 174) ésmaeras denominagfes séo tentativas
de conferir a esses saberes populares alguma erdstica ou distincdo, buscando
singulariza-las, diferenciando-as de outras forncaspo as da cultura de massa, da
cultura urbana moderna e da cultura “erudita” éedat cultura indigena.

Desde os tempos de Herder (1744-1803) os estudmsagpartir de Thoms
(1803-1885), foram denominados de folclore, foraimamados em grande parte por duas
caracteristicas principais: o “mito do desaparenioiee a busca da “alma nacional”. A
transformacao das expressdes das culturas popelar&sbjetos folcloricos”, resultante
do ponto de partida literario e filolégico deststudos (BEM-AMOS, 1971), fez com
gue as coletas realizadas tivessem como objetivoepp “preservar’ e evitar o seu
desaparecimento, nos dizeres de Thoms: “recolhpo@asas espigas que ainda restam
espalhadas no campo, no qual 0os nossos antepagsatkrs|am ter obtido uma boa
colheita” (LIMA, [1952] 2003a; BRANDAO, 1984). Do@smo modo, a “alma nacional”
residente no folclore s6 poderia ser “resgatadafiamte 0 acesso as expressdes “puras”,
simples e ingénuas do povo (REILY, 2000).

Renato Ortiz (1994) salienta que em um periodoatsalidacdo dos Estados
Nacédo o caréater de urgéncia contido em ambas asgsi@s levou inUmeros intelectuais
a se engajarem em uma verdadeira corrida em busdéalaore. Peter Burke (1978)

citado por Ortiz (1994) observa que os intelectdais paises “periféricos” da Europa,

REIS, Estévdo Amaro dos. Em busca de uma nova ajendpara o estudo das préaticas das culturas pepular
brasileiras: o caso do Grupo Olimpiense de Dangaafélicldricas “Cidade Menina Moga”. Misica e Culfura 11
vol. 1, p. 113-134, 2019. Disponivel em: www.abeisthr/revista/



Mdusica e Cultura n°® 11 — www.abet.mus.br 115

Alemanha, Itélia, Portugal e Espanha, sdo os primei se interessarem pelo estudo das
culturas populares, posto que, 0 movimento rom@ntice impulsiona o estudo das
tradicdes populares, ainda ndo estava plenamemateetecido na Inglaterra e na Francga,
centros do mundo moderno até meados do séculoAd3m, os estudos de folclore se
desenvolveram primeiramente nos “lugares onde st&oiela construcdo nacional tinha
que ser enfrentada no plano material e simbolieRTIZ, 1994, p. 161).

No Brasil ndo foi diferente. De acordo com EdilbeRonseca (2009), as
transformacdes experimentadas no pais durantengipsi metade do século XX moveu
uma parcela da intelectualidade brasileira em bdscenodelos de representacdo que
pudessem delimitar a constru¢do de um sentimenpedencimento a nagao. A questao
nacional foi responsavel pelas inimeras iniciatd@seconhecimento da importancia das
culturas populares no Brasil, especialmente noopueerne aos estudos destas como
indicadoras de brasilidade (ORTIZ, 1994).

O interesse pela sistematizacdo das tradicOes greguho Brasil remonta aos
anos finais do século XIX (CAVALCANTI; VILHENA, 199). O livroCantos populares
do Brasil de Silvio Romero (1851-1914), publicado em 1888ugura essa tradicdo no
pais, cerca de meio século depois de seu iniciaunapa.Além de Silvio Romero,
Amadeu Amaral (1875-1929) e Mério de Andrade (18935) encontram-se entre 0s
pioneiros destes estudos no Brasil. Brandao (1984yalcanti & Vilhena (1990) e
Cavalcanti (2002), assinalam que o trabalho destEses perpassam, de uma forma ou
de outra, a questao nacional, a busca da “essémci@lma” da nacao.

Em busca de uma visdo mais cientifica e racionaiddapopular, Silvio Romero
se notabilizou pelas coletas realizadas na areétetatura oral. A partir de uma
fundamentacéo positivista, o autor analisou a masas racas negra, branca e indigena,
com o intuito de estabelecer o terreno da nacidaadé brasileira, em prol de uma
identidade nacional. Numa outra via, Amadeu Amangbenhou-se no desenvolvimento
de uma atuacdo politica em beneficio do folcloistovpor ele como depositario da
esséncia do “ser nacional”. Para Mario de Andrade|clore representava a expressao
da brasilidade e por isso ocupava um lugar decisavéormulacdo de um projeto com
vistas a um ideal de -cultura nacional (CAVALCANTNILHENA, 1990;
CAVALCANTI, 2002; IKEDA, 2013).

Tanto Amadeu Amaral, quanto Mario de Andrade erdiadim a necessidade de

uma atuacao organizada e especifica para este aerggiudos e concentraram 0S seus
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esforcos em uma acao politico-ideoldgica que, alérastabelecer critérios de pesquisa
especificos para o tema, visava a construgdo desarrmacional (CAVALCANTI;
VILHENA; 990; CAVALCANTI, 1988, 2002), uma quest@dmportante para uma area
acusada de falta de orientacéo cientifica em saalhos. Em busca da “alma nacional”,
estas pesquisas pioneiras se concentraram no dolojetérico”, desconsiderando os
atores sociais envolvidos e toda a diversidadesoltural que o conforma e o determina
(REILY, 1990), e este tipo de enfoque fez com quermo folclore adquirisse uma
conotacao pejorativa.

A partir da década de 1950, com o desenvolvimessacncias sociais no pais,
a premissa que concebia o Folclore como uma ci@uténoma, vinculada a um projeto
de construcdo da nagéo deixa de ser um consertedates aliado a disputa pelos espagos
de afirmacéo das duas areas, provoca rupturasngale e conflitos e acirra a disputa
entre folcloristas e cientistas sociais. Desse modenario antes proficuo para o debate
de ideias e propostas voltadas para o trabalhbaa@avo (CAVALCANTI; VILHENA,
1990; SANDRONI, 2010) se transforma em palco pasaembates intelectuais
responsaveis pela ruptura e pelo afastamento gossentantes das duas areas. A partir
de entdo, basicamente dois grupos sao formadosipo glos cientistas sociais que se
interessavam por folclore e se encontravam derdraurdversidade; e o grupo dos
intelectuais integrantes do Movimento Folclériccadileiro, que ficaram de fora da
universidade (SANDRONI, 2010).

O enfrentamento das duas correntes delimitou o catepisputa ideoldgica —
e também politica — onde ocorreram os embates soalile uma base conceitual para os
estudos de folclore. Por visualizarem o processmst#ucionalizacado do folclore de
maneira distinta dos integrantes da chamada “EdRaldista de Sociologia”, liderada
pelo socidlogo Florestan Fernandes, o Movimente@léoto Brasileiro se moveu na
direcdo do Estado. A “Escola Paulista de Sociologa transformou na principal
opositora ao pensamento do Movimento FolcléricosBeaio e, a partir deste cenario,
caracterizado por disputas constantes entre 0s csammergentes, a concepc¢ao de
ciéncias sociais desenvolvida pela Escola Pawetociologia saiu vencedora e tornou-
se hegemaonica no Brasil durante mais de vinte @nos (CAVALCANTI; VILHENA,
1990; PEIRANO, 1980).

As disputas intelectuais e politicas ocorridasamd do tempo refletiram no

modo como o termo foi compreendido e aceito no®rdos espacos em que foi
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empregado. Em alguns contextos, ainda hoje o téofotore gera “desconfianca”, a
ponto de ser evitado em muitos espagos instituigona

Este cenario comeca a se transformar a partir 82, Hirante a gestéo de Lélia
Coelho Frota no entéo Instituto Nacional de Foildleste interim, sdo convocados para
a instituicdo antropélogos e musicistas como Maaara Cavalcanti, Luiz Rodolfo
Vilhena e Elizabeth Travassos. Esta iniciativa teemo objetivo principal promover
uma reavaliagdo dos estudos folcléricos no paésn ale empreender novas pesquisas e
orientacfesA partir da década de 1990 chega ao Brasil um catepestudos que ha
algumas décadas havia se afirmado no exteriormpeada etnomusicologia, que se
estabelece no Brasil ja ndo mais sob a influénaiaetanca dos primeiros folcloristas
(FONSECA, 2009), mas fornecendo uma nova pers@epéra os estudos que envolvem
a tematica do folclore. Uma nova viséo, de candigis antropologico, segundo a qual
“importa mais os significados que as coisas téra pampessoas que as vivenciam do que
a construcdo de uma classificagdo de suas casticas? (CAVALCANTI, 2002, p. 2),
direciona os novos estudos de folclore, ampliansigaaabrangéncia.

Autores como José Rafael de Menezes Bastos (2&li4pbeth Travassos
(2003) e Carlos Sandroni (2008, 2010), discutiramracesso de implementacdo da
etnomusicologia no Brasil face a tradigdo folcl@aridMenezes Bastos (2004) resenha
parte da producéo recente do pais na area de efitmhogia, considerando o ponto de
encontro entre a antropologia e a muasica, e degtacao Brasil a disciplina encontra-se
fortemente ancorada na tradicdo intelectual do, gesgecialmente no folclore, cujo
campo apresenta referentes “ancestrais compag&emelhores do mundo, como Mario
de Andrade, Guerra Peixe, Luiz Corréa de Azevadog @utros” (MENEZES BASTOS,
2004, p. 4). O autor assinala ainda o fato de quanitropologia que se faz sobre o Brasil
os estudos sobre musica sempre despertaram umegrgedesse, em decorréncia da
importancia destes estudos para a compreensadslat@vés das suas conexdes com o
mundo e com 0s universos nele situados. Trava2608) discorre sobre o processo de
institucionalizacdo da etnomusicologia no pais Hirpdo que a autora chama de
deslocamento do paradigma da evolugcéo nacionakqu& vimos, havia dominado até
entdo a producdo musicolégica brasileira. Sand(@d08, 2010) investiga o perfil
institucional da etnomusicologia no Brasil, apodtapara o fato de que “folcloristas”
consagrados, como Mario de Andrade e Oneyda Algarendo chamavam o0s seus

estudos de Etnomusicologia, mas sim de “Folcloresibél’ e, ainda, que, na mesma
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medida, antropologos brasileiros das décadas de 49340, igualmente consagrados,

se interessavam pelo folclore. Tendo isto constieraautor nos faz a seguinte pergunta:

Mas sera que ndo ha, mais do que se admite getalnmntos em comum e

continuidades entre antropélogos e folcloristas? anhda: como é que essa
construcdo, segundo a qual antropdlogos e foltdarisdo personagens assim tao
radicalmente diferentes, foi tomando corpo e sabe&tcendo amplamente?
(SANDRONI, 2010, p. 3).

Apds tantos anos de embates, conflitos tedricaspaiths politicas, ndo seria o

momento da academia brasileira se “reconciliar” cofmlclore?

Folclore em contexto, comunidades de pratica e pactpacao

No Brasil, ainda hoje o termo folclore é frequergate empregado entre aspas,
em decorréncia das conotacOes pejorativas a elwgagtas por algumas linhas de
pensamento no decorrer de sua histéria. No entamt@utras partes do mundo, a busca
por uma solucdo para os problemas de definicagrefisado do termo levou a novas
conceituacdes e a novas propostas de abordagem, rseressidade de descarta-lo como
uma palavra ultrapassada e de pouca utilidade r®estes movimentos encontra-se o
aquele que ficou conhecido como os contextualistasjenclatura dada por Richard
Dorson, a época diretor do Instituto de FolclordJdaversidade de Indiana. Trata-se de
um movimento formado por um grupo de jovens pesgoies, oriundos do meio
académico norte-americano, propondo uma nova apemd@ara os estudos de folclore
no final dos anos 1960 (BLACHE, 1995). O trabalbs dontextualistas se estrutura nos
estudos da performance, e suas ideias foram pdbBaariginalmente em 1972, no livro
Toward New Perspectives in Folkloeditado por Americo Paredes e Richard Bauman.
Blache (1995) destaca que Bauman verifica uma ngadde orientacdo nos estudos de
folclore realizados a partir de meados dos ano$,1@6e a partir de entdo passam a
considerar o folclore como um processo e ndo noeram produto.

Os primeiros folcloristas consideravam o folcloremo um fenémeno
intragrupal, virtudes peculiares intrinsecas sagide sua propria existéncia dentro de
um grupo homogéneo mais ou menos peculiar (BAUMAY,1, p. 20). Este conceito
compreendia a acepcao universal de certos génemo® @roprios do folclore,
independentemente do enfoque que se tenha da zat@ssencial do folclore
(BAUMAN, 1971, p. 32). Em outras palavras, o fo@s dnvestiga¢cbes estava centrado
no “fato folclérico”, em uma suposta natureza fota das coisas.
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A nova perspectiva apresentada pelos contextualkistatraria essa teoria. De
acordo com Bauman (1971, p. 30). o ideal romarttkscolou” o folclore de seu
contexto social, ao considera-lo como um “dominitependente de produtos culturais
relacionados de forma abstrata, com algum corpoogéneo de pessoas identificado
como folclorico e que dele participam coletivamé&nBauman (1971) argumenta que
enquanto essa conceituacao for vélida, ndo sersivebsompreender o folclore em
situagOes de identidade diferencial. Desse modpder que,

[...] a verdadeira compreensdo da base social tdofe deve apoiar-se em
investigagdes que se concentrem nas identidadesssque sao pertinentes para a
atuacéo do folclore dentro do contexto de situagb@sontecimentos particulares,
porque somente ai € onde vamos encontrar o verdallgar que ocupa a
interpelagéo entre folclore e seus portadores (BANMM1971, p. 30).

O conceito de folclore desenvolvido por Baumanlegpdemais integrantes do
movimento dos contextualistas p6e em relevo ogawciais, tidos como produtores de
folclore, no momento em que estdo em acédo em setesxtos sociais, isto €, no momento
em que estdo performando. Apoiados nas ideias HeHpmes (HYMES, 1975, p. 43
citado por BLACHE, 1995, p. 8) para o estudo dadgtafia da fala”, os contextualistas
entendem a performance “como um principio orgamizgde compreende o ato artistico,
a forma expressiva e a resposta estética, vigi@stia dos proprios atores sociais e dos
contextos especificos em que ocorrem” (BLACHE, 19958). Ao colocar o foco
principal na performance, o trabalho de Bauman I1@7dos contextualistas permite
conceituar o folclore de acordo com o lugar qualbespopular ocupa nas relagdes sociais
e, consequentemente, 0 seu uso na interacdo cativajcriando um novo paradigma
para estes estudos. Sob esta nova perspectiveg@upacao com a descricdo e a analise
de fatos tidos como folcléricos, intrinsecos asiestares e aos grupos humanos
concebidos como portadores de folclore, ainda peeoe Entretanto, ndo sdo mais
vistos como um fim em si mesmo. Com o0 novo congegastudos de folclore passam a
integrar forma, funcéo e performartce.

Segundo Reily (2000), a orientagéo processual stosles de folclore salienta a

fluidez entre as fronteiras tradicionais nas di@smsferas da arte.

[...] a musica folclérica hoje pode ser ouvida radcp, gravada e vendida como
mercadoria, mobilizando, assim, a industria da caisiucessos de muasica popular

2 Um ponto que considero importante diz respeitofao de que foram os folcloristas — os
contextualistas se autodenominavam folcloristass-primeiros a utilizar o conceito e os estudos de
performance com o objetivo de se pensar as cultpopsilares, o que, posteriormente, foi adotado
amplamente pelos antropélogos e cientistas sodg@iRichard Schecner.
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podem ser cantados em comunidades em torno de ogeifa com o
acompanhamento de um violdo, de uma maneira guerdeanmusica folclorica;
grandes estrelas do mundo da musica erudita agal@am performances que
imitam as estrelas do pop ou rock [...] (REILY, @R0

Fluidez que s6 tem se tornado mais evidente no moodtemporaneo.

Sendo assim, acreditamos que os questionamentatados por Reily (2000),
aliados ao conceito desenvolvido pelos contextiaglisios fornecem elementos para a
elaboracdo de uma nova perspectiva de abordageamopaestudos das praticas das
culturas populares brasileiras. Em busca destafoove de orientacéo, acrescentaremos
o conceito de comunidades de pratica, cunhado pmgéf (1998, 2012); e 0s conceitos
de performance participativa e performance aprasamtal, criados por Turino (2008),
ao discutir os campos de pratica musical, a pddiideia de campo social de Pierre
Bourdieu.

O termo comunidades de pratica foi cunhado por Wie(®P12) ao analisar as

formas de ensino/aprendizagem.

Comunidades de prética sdo formadas por pessoae gumolvem em um processo
de aprendizado coletivo em um dominio compartilhado saber humano: o
aprendizado de uma tribo para sobreviver, uma bd@datistas que procuram novas
formas de expressao, um grupo de engenheirosheaizhd em problemas similares,
um grupo de alunos que definem a sua identida@scala, uma rede de cirurgides
explorando novas técnicas, uma reunido de gerdet@simeira viagem ajudando
uns aos outros a lidar com os problemas (WENGER2,20 1).

Em outras palavras, um grupo de individuos quels® periodicamente, tendo
como objetivo e interesse comum o aprendizado ferasas de aplicacdo do que foi
aprendido, compartilhando o ideal de que aprendenodazé-lo melhor, na medida em
que interagem regularmente.

Segundo Wenger (2012), trés caracteristicas samessérias para 0
estabelecimento de uma comunidade de préatica. Gnémngue consiste no elemento
fundamental do grupo. A identidade de uma comumiciel pratica é definida por um
dominio comum de interesse. A comunidade, caratitsxi determinante de uma
comunidade de pratica, formada pelos individuosrespas interacdes, o que traz como
resultado a construcéo de relacionamentos. Os nesrdarcomunidade se envolvem em
atividades e discussdes conjuntas ao perseguiriseussses dentro do dominio e ao
compartilharem as informagdes, os membros da caladaise ajudam mutuamente na
medida em que constroem relagdes que permiteneadipado entre uns e outros. E, por

fim, a prética, propriamente dita, que pode ser comgdiéancomo o conhecimento
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compartilhado pelos membros da comunidade. Os noamile uma comunidade de
pratica séo praticantes e desenvolvem um repedé@ri@cursos através de uma pratica
compartilhada (WENGER, 2012D desenvolvimento destes elementos em paralelo faz
com que a comunidade de pratica seja cultivada.

Wenger (2012) salienta que, apesar de o termo ddedss de préatica ser
relativamente novo, os problemas a que ele seersf@p antigos e, ainda que o0 seu
trabalho néo trate de grupos que tenham como repéeiica o fazer musical, Giesbrecht
(2014) assinala que a sua obra “proporciona unmatesd para pensar as comunidades
musicais locais”.

Compreendidos enquanto comunidades de praticanangs (WENGER,
2012), os grupos musicais cujas praticas séo priedotemente coletivas, como é o caso
do Grupo Olimpiense de Dancas Parafolcloricas “@edilenina Mocga”, precisam de
pessoas para exercer as diversas atividades neaggsd@ra que o grupo funcione a
contento. As fun¢des sao distribuidas em papéisrastnativos e performativos, o que
nos conduz aos conceitos desenvolvidos por TuB008g).

Para Turino (2008), a performance participativaretipo especial de pratica
artistica, cuja caracteristica principal € a auséte distingdo entre o artista e a plateia.
A performance participativa tem como foco princigalatencao a atividade em si, o ato
de fazer musica, de dancar e os demais particpameolvidos com a performance, e
nao simplesmente o produto resultante desta atigidResse modo, a performance
participativa compreende a totalidade dos atoresleidos e a participacdo de cada um,
independe do seu nivel de expertise. Todos osjpaites podem integrar a performance
e todos os papéis representados séo considerapoganmtes. Além disso, a performance
participativa apresenta uma série de recursos egnauja funcao € inspirar e aumentar
a participacao, tais como a forma aberta, o qusilpitta a sua repeticdo inumeras vezes;
o delineamento sutil que marca o inicio e o firalpérformance; a énfase na repeticao
do material musical; as poucas variagdes, textasxunas letras das cancdes, para que
0s participantes possam aprender rapidamente; copegpaco para Vvirtuosismos; as
texturas e timbres densos, o0 que permite que astuais “erros” sejam encobertos
(TURINO, 2008)3

8 O que ndo quer dizer que todos os recursos senistados serdo encontrados em todas as
performances patrticipativas (TURINO, 2008).
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Em contraponto a performance participativa, Tu(R@D8) apresenta o conceito
de performance apresentacional, que exige que upogie pessoas especializadas,
vistas como artistas e ndo como pessoas comunelmm e preparem um espetaculo
artistico, de musica ou de danca, e o oferecam pulnlico que de anteméao sabe que a
sua funcéo sera a de espectador.

Turino (2008) propde ainda outras duas categoreagpetformance: a alta
fidelidade, referente a realizacdo de gravacdescquespondam as performances ao
Vivo; e a arte de estudio, que remete a criacdesbrilturas sonoras”, a partir do uso de
técnicas de gravacdo e manipulacdo de sons. Adarestidio ndo tem a intencdo de
representar a performance ao vivo, como ocorre&aita fidelidade. Para os objetivos
deste trabalho, utilizaremos apenas 0s conceitospat®rmance participativa e

performance apresentacional.

O Grupo Olimpiense de Dancgas Parafolcléricas “Cidad Menina Moca”

O Grupo Olimpiense de Dancas Parafolcléricas “Gédddnina Moca” (Godap)
foi fundado pela professora Maria Aparecida de frdanzolli — Cidinha Manzolli —
em 1967, em Olimpia (Sao Paulo). Com cinquenta eanos de existéncia, o Godap
encontra-se entre os grupos parafolcléricos maigando Brasil.

No circuito dos festivais de folclore os termo<ote e parafolclore constituem
categorias émicas. Para os atores sociais desteersmi folclore ou folclorico
correspondem a autenticidade e a ancestralidadegripos folcléricos séo vistos como
0s continuadores de uma tradicdo. Por outro ladwafgiclore ou parafolclérico
representam o0 que nao é “auténtico” e engloba opogr performativos cujas
performances seriam voltadas predominantementegasmetaculd.Desse modo, os
grupos denominados de parafolcléricos, projecaddnta e balés folcléricos ndo teriam,
necessariamente, uma relagcéo direta com a magéestpue pretendem representar e
consideram os grupos folcléricos uma fonte de pgeaqe inspiracdo para a criacao de
seus trabalhos artisticos (REIS, 2016, 2012).

O Godap surgiu no ambiente escolar olimpiense coabjetivo de ensinar

dancas folcléricas aos alunos para serem apressntedescola durante a semana do

4 Travassos (2002, p. 96) lembra que os folclaribtasileiros reunidos no &mbito da Campanha de
Defesa do Folclore Brasileiro chamavam de parafolms os grupos citadinos que exercitavam a
representacao artistica do folclore.
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Festival do Folclore de Olimpia — FEFOL. O FEFOd@aior evento do género do pais,
reunido quase uma centena de grupos folclorictaddes as regides brasileiras. Realizado
pela primeira vez em 1965, em 2018 o FEFOL completoquenta e quatro edi¢cbes
ininterruptas’

Professora de Educacéao Artistica, Cidinha Manreldita que a ideia de criar o
Godap surgiu a partir de uma conversa com Joséa®agt também professor e um dos
principais idealizadores do FEFOL. Cidinha Manzdllcolaborava com José Sant’anna
desde o inicio da década de 1960, auxiliando-opeaguisas e nas transcricbes dos
registros musicais obtidos durante o trabalho depocadesenvolvido por Sant’anna na

regido de Olimpia naquela época.

Ai ele [Sant"anna] chegou e disse olha, vocé \@nandanga para os alunos. Como
gue eu vou ensinar danc¢a, eu ndo dango! Nuncaguie @u vou fazer? Da um jeito.
Eu falei, eu toco sanfona, agora eu ensinar dalssa?ra uma coisa assim.. bem
estranhd.

Segundo Manzolli, Sant’‘anna argumentou que nagommento havia a
necessidade de se ter um grupo de Olimpia com rdisfidade para participar das
atividades do FEFOL durante toda a semana, pogrugss folcléricos da regido so
podiam se apresentar nos finais de semana e enmiosoespecificos, devido a
impossibilidade de os seus integrantes se ausentdeeseus respectivos trabalhos.
Manzolli relata que desde os seus comecgos, o FEB@preendia um evento com Varios

dias de duracéo.

O Festival, ele acontecia a semana toda, sempnée@en a semana toda [...] grupos
de fora de Olimpia, nenhum. Eram os grupos dacgugrapos folcloricos que o
Sant’ana ia incentivando. Nas pesquisas ele déaaybipos aqui em Olimpia, em
Ribeiro [distrito de Olimpia], incentivava outrosiegestavam parados a voltar a
ativa.. entdo, as Companhia de Reis... mais tagie &eio o Capitdo Ferreita.

Cidinha Manzolli aceitou a proposta de Sant’anadrabalho teve inicio como

base nas pesquisas realizadas.

[...] Ai ele [Sant"anna] foi na minha casa, conaarss bastante e ai o meu eu marido,
que era super animado também, ouviu toda a conveirggnsamos, pensamos e ai
a gente localizou no Rio Grande do Sul, os CTG#tiGede Tradigbes Gauchas].

5 Para saber mais ver Reis, 2016, 2012.

6 José Sant’anna (1937-1999) — Bacharel em Ciédciddicas e Sociais, professor de lingua

portuguesa, pesquisador e folclorista, criou o Btapgento de Folclore de Olimpia e tornou-se membro
efetivo da Associacao Brasileira de Folclore (REI&L6, 2012).

7 Cidinha Manzolli em entrevista ao autor em 2015.

8 José Ferreira (85 anos), morador de Olimpiat@aplie congo e mogambique. José Ferreira, junto
com José Sant’anna, sdo os responsaveis pelolestatamto das tradicdes do Reinado do Rosario em
Olimpia.
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[...] entdo a gente viu que no Rio Grande do &bktia um.. um trabalho organizado
de dancas dessa.. dessa forma, sendo ensingddas ...

Cidinha Manzolli justifica a escolha das praticasf@grmativas gauchas para o
inicio do trabalho que deu origem ao Godap, pdio de tais praticas encontrarem-se

catalogadas e sistematizadas a época, inclusiveioametodologia de ensino definida.

NOs descemos em uma Kombi que a gente tinha,ha tis meus trés filhos [...]
fomos até... até... Caxias do Sul. Foi o primeif@Que eu encontrei, que € 0 CTG
Rincdo da Lealdade. E ali eu fiz uma visita, aisstt a um espetaculo de danca,
eles dangaram varias dancas e entre elas o paagfe &i entrei em contato com o
pessoal daquele grupo de dancas e eles me acolb@namuito carinho, com muita
simpatiat?

Cidinha Manzolli relata a dificuldade inicial paya registros das informagdes.

[...] eles.. me ajudaram com alguma orientacdo,méaginha.. ndo tinha video, nédo
tinha como gravar, ndo tinha como filmar, o que eugpude fazer, eu fotografei e
anotei. Depois fui recebida por um professor..gmaeo coordenador deles e que era
instrutor de danca e ele me sugeriu que eu adsgliis livro, que era o Manual de
Dancas Gauchas do Barbosa Lessa e do Paixdo bresdo eu adquiri o livro,
peguei um pouco de informac¢des com eles e volseDtimpia, tirando as dancas de
dentro do livrot2

A primeira performance apresentada pelo grupouteoal jA com o formato do

que seria 0 Godap, foi a danca do pau de fitas.

Me lembro como se fosse hoje, eu no patio, conus®s, com o livro na mao, pra
descobrir como € que trancava e destrancava asRitaque hoje é facil, né? Todo
mundo sabe como é que é feito, mas tirar do liioamos ali, olhando o.. manual
do Barbosa Less4.

Em 1969, durante o 5° FEFOL, o Godap fez a sueia@strse apresentou pela
primeira vez para um publico diferente do publiacacteristico do ambiente escolar. A

performance realizada englobava as dancas gauehdarega do pau de fitas.

No quinto Festival, me lembro bem disso, nés tirdmmi [...] uma quadra de

basquete. NOs ja fizemos ali na quadra, um esgetéom dancas.. nos fizemos as
dancas gaulchas, inclusive com o pau de fitas,japgblico, ali jA ndo era mais so
a escola. [...] Era o material que eu tinha, emaaterial que eu tinha pra trabalhar e

pesquisat?
° Cidinha Manzolli em entrevista ao autor em 2015.
10 Pau de fitas — Danca encontradas em varias ed@dmundo e de forma predominante no circuito

dos festivais de folclore brasileiros. Um mastraowigal, ou de madeira, de onde pendem fitas caleéd
colocado no centro da roda, onde os dancarinosi&raca coreografia segurando as pontas das fitas em
uma das maos. O enlacar das fitas forma desenh@sica; a trama; e a rede de pescador.

n Cidinha Manzolli em entrevista ao autor em 2015.
12 Idem.
13 Idem.
14 Idem.
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Desde entdo o Godap se apresenta no FEFOL e, iagagtiele momento,
Cidinha Manzolli comecgou a receber convites paramesentar com 0 seu grupo de

alunos em outros espacos e outras cidades da ed@estado de Sao Paulo.

Figura 1. Cidinha Manzolli. Palco do FEFOL.
Fonte — Acervo Godap [2017].

Figura 2. Umas das primeiras apresentacdes do geipunos
criado pela professora Cidinha Manzolli. Quadr&dadacao.
Fonte — Arquivo publico [1967].

O Godap € formado por aproximadamente setentaramtss, divididos entre
musicos e dancarinos. Os dancarinos sédo a maiesi@e distribuidos em trés categorias,
de acordo com a faixa etaria: criancas, adolessemtadultos. Geralmente os seus
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integrantes participam do grupo por muitos anosagnainda criancas e vao passando
por todas as fases até chegar ao grupo principgurslo Manzolli, as pesquisas que
deram origem a uma parte das performances quereni integram o repertorio do
Godap referem-se a praticas que estdo ligadas it@ss rde trabalho na lavoura,
especialmente o café e a cana de acucar, cultonasns na regido de Olimpia naquela
época. E também as festas promovidas pelos gréamksdeiros, conhecidos na regiao
como “Barbes do Café”, figuras comuns na regid@mbera primeira metade do século
XX.

Os registros das pesquisas contém a descricaoajis transcricdes de muasicas
e anotacgOes detalhadas dos passos das dancasreatgafia. A performance do Godap
também engloba praticas de musica e danca de oagées brasileiras — sul, norte e
nordeste — além da regido sudeste. Cada regid&spomnde a um conjunto de dancas, um
ciclo que dura em média trinta minutos. As perforoes de cada ciclo sdo intercaladas
por cancdes caracteristicas da regido represeateni@sideradas folcléricas pelo grupo.
Segundo os seus coordenadores, o figurino do griyadmente é formado por duzentos
e quarenta trajes, masculinos e femininos — essemjainda pode aumentar, de acordo
com a combinacdo utilizada, que remetem as reg@mesentadas: sessenta trajes
gauchos; oitenta e seis trajes paulistas; e oiersis trajes que englobam as regides

norte e nordeste.

Figura 3. Godap, Balainha. Traje paulista. Palc&EBOL.
Fonte — Acervo Godap [2017].
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Figura 4. Dancarinos do Godap, traje gaucho. Regibtheca.
Fonte — Acervo Godap [2015].

O numero de integrantes do grupo de musicos do fi5pdde variar de trés a
dez, e assim como ocorre com 0s trajes, a instiap@&n utilizada é formada de acordo
com a regido que sera representada nas performaheitss grupos parafolcléricos se
referem ao seu grupo de musicos como regional, geldaridade com a formacao
utilizada no choro. O Godap utiliza sanfonas, \@sldas vezes uma viola caipira é
incorporada), bombo leguetdtimbal® ganza¥’ e ou afoxés® zabumb® e triangulo?®

A performance do ciclo da regido sul apresentad=se dancas do movimento
tradicionalista do Rio Grande do Sul, caracterstios grupos de dancas vinculados aos
CTGs, junto aos quais o Godap realizou as suasepampesquisas. Sdo exemplos o
balaio, tatu com volta do meio, xote carreirinhaxate das duas damas, pezinho,

15 Bombo leguero — tambor de tamanho médio, conoodepgmadeira e coberto com pele de carneiro
em ambos os lados e tocado com baquetas. O nomerdegemete a lenda de que o seu som pode ser
ouvido a léguas de distancia.

16 Timba - Tambor de formato cénico com o corpo del@ra ou metal e pele em apenas um dos
lados. Tocado com as maos e uma baqueta, fric@amadorpo do instrumento.

17 Ganzas - chocalhos em formato cilindrico, feitesidiminio, latdo ou outro tipo de metal.

18 Afoxé — Instrumento de percussao que consisteraancabaca envolta em uma pequena rede com
contas presas nos fios. O som é produzido pelomento de friccdo das contas no corpo da cabaca.

19 Zabumba — tambor de formato circular com o catpanadeira ou metal e pele nos dois lados.
Tocada com duas baquetas, sendo uma delas matofipze a outra e denominada de bacalhau.
20 Tridngulo — instrumento de percussdo no forma&auieh triingulo. Tocado com uma pequena

baqueta de metal.

REIS, Estévdo Amaro dos. Em busca de uma nova ajmrdaara o estudo das praticas das culturas pepular
brasileiras: o caso do Grupo Olimpiense de Dangaafélicldricas “Cidade Menina Moga”. Misica e Culfura 11
vol. 1, p. 113-134, 2019. Disponivel em: www.abeisrbr/revista/



Mdusica e Cultura n°® 11 — www.abet.mus.br 128

macanico ou macarico, roseira, danca dos facteshela. O repertério dos ciclos das
regides norte e nordeste € composto por dancaseasticas dessa regido e que 0 grupo
considera folcléricas, como o baido, xote, xaxadop, maneiro pau, caninha verde e asa
branca, muitas delas criadas a partir de cancgeslgges de autores como Waldemar
Henrique, Nilson Chaves e Luiz Gonzaga. A perforteasio ciclo do sudeste € a Unica
oriunda de pesquisas de fontes primérias e inctlargga da cana verde de passagem,
chimarrita, danca do café, quadrilha, balainhadamca do bambu. As musicas que
compdem este ciclo apresentam um carater maisumeiital; quando ha texto, este

aparece em pequenas frases repetidas constantemente

Figura 5. Musicos do Godap. Palco do FEFOL.
Fonte. Méarcio Diniz [200-7].

Quanto ao aspecto organizacional, os membros dapseldividem em papeis
administrativos e performativos. Os papeis adnratistos sdo de responsabilidade de
uma diretoria, liderada pela professora Cidinha2d#i e os papeis performativos estao
a cargo dos musicos e dancarinos. Os membrosetartirtambém participam dos papéis
performativos, e muitas vezes os dancarinos caabaros papeis administrativos. A
diretoria é a responséavel pela manutencéo do gpgpdornecer um local para os ensaios,
viabilizar a sua participacdo em festivais de fokele eventos do género, arcando com a
maioria das despesas materiais e financeiras, enpoter em ordem o0s trajes e 0s
instrumentos utilizados nas performances. Os msisicos dangarinos ensaiam para

desempenhar o seu papel da melhor maneira possivel.
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Além do papel desempenhado pelos musicos e daogaha a necessidade de
se confeccionar os trajes, manté-los limpos e drgdos para o proximo espetaculo,
funcBes realizadas por Edmé Aidar, irma de Cidvhaazolli, responsavel pelo desenho
e pela confeccao dos trajes do grupo e Neucile®\Rosta, responsavel pela organizacao
do figurino. O Godap apresenta as suas performarusesiais variados contextos. Além
dos palcos do FEFOL e demais festivais de folatora estrutura semelhante, o grupo
também se apresenta nas ruas, durante os desfikededtivais. A auséncia de
equipamentos de amplificacéo ndo constitui impealpiara a realizacao da performance
do grupo. Entre as performances apresentada pelapgizencontra-se a danca do bambu,
a primeira danca pesquisada por Cidinha Manzatli, 1867, na regido de Olimpia, no
noroeste do Estado de S&o Paulo.

A danca do bambu é executada sobre quatro patdesncleu de quatro metros
de comprimento, posicionados em paralelo sobredoisos de madeira estendidos no
chdo. Musicos, dangarinos e bated®rastegram a performance. Impulsionados pelos
batedores, posicionados em cada uma das extrernidad®da um dos pares, os bambus
fazem um movimento de abrir e fechar, produzindaitmo constante. A habilidade dos
dancarinos consiste em saltar para dentro e parads bambus sem que seus pés fiquem
presos. Os dancarinos sdo formados por quatroscgs@ se alternam em figuras
coreograficas ao som da musica e das batidas dobuisa Os trajes dos dancarinos
variaram de acordo com a época. Atualmente os horesmtem bermuda e camiseta sem
manga, ambos da cor verde, as mulheres usam \&estatdes, abaixo dos joelhos,
cobertos com um véu com detalhes brilhantes. Fde gda traje das mulheres um arco
decorado e levado a cabeca. Entre os dancarinostesse a figura do marcador, que
tem a responsabilidade de dar inicio a performaaceomandar as mudancas
coreograficas. A musica tem compasso ternario, ngpdeforte coincidindo com o
momento em que o0s bambus se fecham. A melodia éutaxia pela sanfona,
acompanhada pelo violdo e pelo bombo leguero, qarearo tempo forte, junto com a
batida dos bambus.

A danca do bambu exige muita concentracdo por gartedos os envolvidos e
sempre gera tensdo quando é executada, pois sk&pmisco de algum acidente. Ha um
momento da coreografia em que as luzes do palcapfgadas e os dangarinos seguram

2 Batedores — como sdo chamadas as pessoas qugdakam o papel de abrir e fechar os bambus
durante a performance.
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tochas acessas nas maos, o que dificulta aindaar@iecucdo da danca. No FEFOL,
quando a danca do bambu é anunciada, o publicusgggna bem proximo ao palco para
assistir e acompanhar de perto os movimentos desdpg dancarinos. Quando a
performance se inicia o publico fica em siléncimno se estivesse aflito, torcendo para
que tudo corra bem e ninguém se machuque. Em @rpaldo a tensdo envolve musicos
e dancarinos, todos extremamente concentradosnalp &s luzes séo acesas e 0 grupo
€ ovacionado com aplausos e gritos efusivos. Aaaacbambu representa uma das
performances mais aguardadas pelo publico do FEE@tyalmente o Godap € o Unico

grupo do Brasil a executa4a.

Figura 6 — Danca do bambu, momentos antes de cond®8d-estival
Internacional de Folclore de Olimpia.
Fonte — Acervo Godap [2015].

Em 2015, um fato inusitado projetou o Godap nadineate e fez com que a
danca do bambu se transformasse na principal attag§rupo. Apos uma apresentacao
em um festival de folclore em Olimpia, o video camperformance da danca do bambu
foi compartilhado na pagina do Godap, através da secial Facebook, alcancando um
grande numero de visualizagbes. Em seguida, umcmiisico de nome Bora Yeter
compartilhou o video em sua pagina, e para a saples integrantes do Godap o video
atingiu mais de vinte milhdes de visualizagbespara. O sucesso alcancado nas redes

22 Em 2013, ndviondial des Cultures de Drummondvi{@anada) pude observar um grupo filipino
que executava uma performance semelhante. Solsgdms de bambus, de tamanhos menores que o0s
utilizados pelo Godap, posicionados no chéo, nmdodo “jogo da velha”, um casal de dancarinos
executava 0s passos coreograficos.
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sociais resultou em um convite para o grupo sesaptar no programa Encontro da Rede
Globo, apresentado por Fatima Bernardes. A paaiiéip do Godap obteve a segunda
maior audiéncia da histéria do programa, segundseas diretores. No video oficial,

publicado no sitio da Rede Globo, é possivel vettoes que participaram do programa
e a propria Fatima Bernardes tentando aprendeassop da danca do bambu junto aos
dancarinos do Godap. Apdés este episddio, o0 Godegygdl a performance da danca do
bambu para diversos programas televisivos, prodazklas maiores emissoras do

pais?

Consideracoes

Consideramos que a busca por uma nova forma ddad®m para o estudo das
praticas contemporaneas das culturas brasileiras gassar, necessariamente, pela
(re)conceitualizacdo do termo folclore, com o aetle suprimir parte da carga negativa
adquirida ao longo de sua histéria, em grande @ahieda das disputas ideoldgicas e
politicas que mediaram a construcdo deste campstddos no pais, especialmente nas
décadas de 1950 e 1960 (REIS, 2016; CAVALCANTI, 20JAssim, propomos a
compreensao do folclore a partir da juncdo de ghemspectivas que entendemos ser
complementares: o conceito de comunidades de arAMENGER, 1998, 2012); e o
folclore com contexto, conceito desenvolvido p&lostextualistas.

O folclore em contexto, compreendido a partir dspectiva dos atores sociais
envolvidos no momento em que estdo em acdo emxtosigociais especificos, permite
que o folclore ndo mais seja visto como uma colegdwbjetos folcloricos”, como uma
“coisa” ou um produto, mas sim como um processondd novas possibilidades para a
analise das praticas dos grupos performativos disras populares brasileiras, ou
grupos folcloricos, como preferimos denomina-lostaEnova perspectiva possibilita a
observacdo das negociagOes desenvolvidas em cadmsimovos contextos onde as
performances dos grupos analisados sao inseridasp@rmite olhar os seus integrantes

23 https://www.facebook.com/godapolimpiaoficial/vid#766718640115252/?permPage=1 2)
Programa Encontro, Rede Globo: https://globoplapglcom/v/i4296166/ 3) Programa Legendario,
Record: http://recordtv.r7.com/legendarios/videsiséga-grupos-de-danca-de-todo-o-brasil-disputam-
premio-de-r-1000-22092018 4) Programa Revista élea&o, TV TEM: http://gshow.globo.com/TV-
Tem/Revista-de-Sabado/noticia/2015/09/danca-do-bagnbma-das-maiores-tradicoes-em-olimpia.html
5) Programa Domingéo do Faustdo, Rede Globo: Hifmboplay.globo.com/v/4811663/ 6) Programa da
Sabrina:  https://www.youtube.com/watch?time_corg#itd&v=WWAZZAalwlc 7) Programa do
Ratinho, SBT: https://www.youtube.com/watch?v=mFYRBdpVY &feature=youtu.be

REIS, Estévdo Amaro dos. Em busca de uma nova ajendpara o estudo das préaticas das culturas pepular
brasileiras: o caso do Grupo Olimpiense de Dangaafélicldricas “Cidade Menina Moga”. Misica e Culfura 11
vol. 1, p. 113-134, 2019. Disponivel em: www.abeisthr/revista/



Mdusica e Cultura n°® 11 — www.abet.mus.br 132

como agentes gque negociam 0 seu capital simbokcacdrdo com as necessidades
imediatas e especificas de cada contexto.

Tomemos como exemplo a danca do bambu, oriundarohasiras pesquisas do
Godap e executada desde 1967. Pautada pela mudarzca consideradas folcléricas
pelos integrantes do grupo, a danca do bambu dgetada por um veiculo tecnoldgico
completamente novo (a internet), o que resultouuema performance que gerou a
segunda maior audiéncia da histéria de um progmoduzido para a televisdo, outro
veiculo tecnoldgico voltado quase que exclusivameara a producédo da industria de
entretenimento. Este acontecimento projetou o gnagmnalmente, que a partir daquele
momento passou a ser convidado para se apresentauteos programas de televisao.
Este episédio ainda suscita os questionamentoile (R000) acerca da fluidez, que
tem se tornado mais evidente no mundo contempor@&mé@ as fronteiras tradicionais
nas diversas esferas da arte.

O folclore visto como um processo se relaciona oaontexto imediato de sua
performance, que é dinAmica e negociada pelogipanies no momento em que estao
performando, 0 que permite, por exemplo, a cadpogdefinir, mediante negociacdes
internas e externas, qual a melhor forma de adagtauas praticas para cada um dos
contextos em que estiverem inseridas, seja nos$dilus festivais de folclore, seja em
outros espacos tidos como tradicionais pelos semshmos. Em alguns casos com mais
sSucesso que em outros.

Acompanhando o pensamento de Wenger (1998, 201@pdap pode ser
entendido como uma “comunidade de pratica’ autbnajua precisa de pessoas para
exercer as diversas atividades necessarias pacagiqupo funcione a contento. Enquanto
uma comunidade de pratica, o dominio comum deesserdo Godap € o folclore. Em
torno do folclore a comunidade de pratica do Gaglapeune com o objetivo de ensaiar
0 seu repertério de musica e danca, e por meiemEEos constréi as suas relagdes junto
ao grupo e a propria comunidade.

O conhecimento compartilhado nos ensaios, medianieteracdo regular,
possibilita a constru¢cdo de uma série de recunseserao utilizados por todo o grupo.
A prética e manutencdo de um repertério de musicdancas consideradas folcléricas
permite ao Godap construir o seu capital simbétcgo valor reside no fato de o grupo
representar uma comunidade que respeita e valasizaaticas das culturas populares

brasileiras. Através da pratica compartilhada o &po¢re)cria coletivamente o seu
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repertorio performativo, um repertério que ja cotdan mais de cinquenta anos e que

permite ao grupo negociar as suas préaticas de @amth cada novo contexto de

performance em que o grupo se insere.
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