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Resenha de CD

Suite para os orixds'

Marcos Edson Cardoso Filho?
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A Suite para os orixds, composi¢ao instrumental para sexteto (flauta, bateria,
contrabaixo elétrico, vibrafone e dois percussionistas) e orquestra de cordas registrada
em CD do mesmo nome, apresenta diversos aspectos estético-culturais que nos
permitem refletir acerca das praticas musicais no Brasil no inicio do século XXI.
Primeiro, ela nos trds uma faceta praticamente inexplorada na musica brasileira: a
parceria na composi¢do instrumental. Mauro Rodrigues — compositor, arranjador e
flautista experiente com formagao académica e atuagao como solista tanto em musica de
concerto quanto musica brasileira popular — se une a Esdra Ferreira, o Neném, um dos
mais requisitados bateristas da cena nacional no campo da musica popular cantada e
instrumental para a constru¢do de uma obra incomum. Segundo, a obra funde
linguagens e estéticas variadas e demonstra que o velho debate acerca da dicotomia
popular versus erudito encontra-se, decisivamente, sufocado pela convergéncia de
tendéncias musicais multiplas, tipicas da contemporaneidade.

' FERREIRA, Esdra Neném e RODRIGUES, Mauro. Suite para os orixds. Produgdo
independente com auxilio da Lei Estadual de Incentivo a Cultura de Minas Gerais e
patrocinio da TIM. Gravado no Estidio Bemol por Dirceu Cheib e Ricardo Cheib. Mixagem
e Masterizagdo: Mauro Rodrigues, Marcos Filho, Dirceu Cheib e Ricardo Cheib. Distribuido
pela Sonhos e Sons. Belo Horizonte, gravado de janeiro a marc¢o de 2006.

Marcos Filho é Bacharel em Musica — habilitagdo em Composi¢ao pela Escola de Musica da
UFMG (2005), com mestrado em Musica pela mesma institui¢do tendo defendido em 2008 a
dissertacdo: Pelo gramofone: a cultura da gravacdo e a sonoridade do samba (1917-1971).
Atualmente ¢ professor de Composi¢ao ¢ Educagdo Musical no Departamento de Musica da
UFSJ — Universidade Federal de Sao Jodo del-Rei — e doutorando em Historia pela
Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas da UFMG.
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A minha inten¢do em resenhar o CD Suite para os Orixas existia desde a época do
lancamento do disco no segundo semestre de 2006. No entanto, adiei a proposta na
tentativa de “fugir” de um relato demasiadamente influenciado pelo “calor do
momento” e atrelado a minha atuacdo como assistente de direcao de estudio do CD.
Antes de buscar uma neutralidade, assumi a condugdo desta resenha também como o
relato de uma experiéncia e, acima de tudo, de uma escuta.

A receita de fusdo entre elementos da musica popular e uma escrita sinfonica nao ¢ nova
na fonografia nacional e internacional, entretanto, esta obra retne e dispde de uma
forma inteiramente nova, processos tradicionais de ambos os contextos. Aqui, a ritmica
¢ utilizada ndo como “pano de fundo”, mas como material preponderante na articulagao
das secoes formais e na condugdo dos didlogos com o contexto melddico e harmdnico.
O resultado ¢ uma sonoridade orquestral do ferramental ritmico e percussivo. A
improvisacdo também ¢ explorada de maneira determinante na construgdo musical, de
modo que, torna-se complexa uma dissocia¢do entre o improvisado e o previsto. A obra
nasce da mistura diferenciada de todos esses elementos: um pouco de jazz, orquestragao
sinfOnica, técnica compositiva européia e cantos e ritmos de tradi¢do oral.

A suite’ é constituida por nove pecas (Exu, Pemba, Ogum, Oxdssi, Xango, lansd,
lemanja, Oxum, Katendé, Nand e Oxalad), cada uma inspirada em um orixa ou fungao
ritual dentro do candomblé. Neste sentido, a obra tem pretensdo de ser programatica, ou
até mesmo, descritiva. Segundo o release disponibilizado no site do projeto:

A musica, neste trabalho, ¢ uma evocag@o da mistica dos lorubas e sua cultura que
¢ marcante na constitui¢do da identidade brasileira, desde a lingua até a culinaria.
Podemos reconhecer em nossa musica, notadamente a popular, a reminiscéncia
dessa matriz, seja no canto ou no ritmo. Na Suite, os ritmos e os cantos dos Orixas
aparecem como motivos musicais que sdo desenvolvidos em temas ritmicos e
melddicos. As pecas estdo entremeadas com trechos de improvisagdo, ambientados
pela orquestragio e pelo desenvolvimento dos temas originais.”

Ao ouvir o CD inumeras vezes, tive a impressao de estar diante de um caleidoscopio de
ritmicos caracteristicos dos mais variados géneros da musica popular brasileira urbana e
de tradicao oral.

A obra foi construida a partir de temas e ritmos afro-brasileiros da tradi¢ao dos Iorubas,
original das nacdes de Keto e Angola, recolhidos pelo baterista Esdra Neném Ferreira,
Ogd do terreiro de Santa Joana D’arc. O trabalho de pesquisa, composi¢do e
orquestracdo, levou cerca de trés anos e resultou em uma musica para orquestra de
cordas e um grupo com flauta, percussao, bateria, vibrafone e contrabaixo. A pega foi
estreada durante o 1° Festival Internacional de Arte Negra (FAN), com a orquestra de
cordas do SESI-Minas e, em 2000, trechos da Suite foram registrados em CD na
coletanea “Cartografia Musical Brasileira” (ndo comercial) produzida pelo Itat Cultural.
Desde entdao foram realizadas diversas apresentacdes com uma versao para sexteto
(flauta, vibrafone, bateria, contrabaixo elétrico e dois percussionistas). A Suite foi
ganhadora do Prémio BDMG Instrumental edi¢cao 2006 e, em 2007, o CD foi agraciado
no com o prémio “Marco Anténio Aratjo” de melhor CD instrumental produzido em

’ Termo utilizado neste contexto apenas para designar uma obra com movimentos

diversificados.

* Disponivel em: <http://www.suiteorixas.uaivip.com.br/imprensa.htm>, acesso em:
20/02/20009.
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Minas Gerais. Ainda em 2007, os compositores foram requisitados a compor novas
pecas para a suite, bem como re-orquestrar algumas das pecas existentes para serem
apresentadas com a Orquestra Sinfonica de Minas Gerais, dentro do projeto Minas
Experimental.’

No CD, flauta e bateria sdo os instrumentos solistas que compdem com o restante do
grupo de base — vibrafone, percussdo e contrabaixo elétrico — toda espinha dorsal da
obra. As cordas foram orquestradas a partir desta concep¢do de grupo base. Vale
ressaltar, no entanto, que os processos de criagdo ndo se deram de forma dissociada. A
orquestracdo de cordas surgia durante a construcdo e estruturacao de cada pega da
suite.’

A seguir, apresentarei uma breve descri¢dao auditiva de cada pecga. A intengdo ndo ¢ de
apresentar uma andlise da obra, mas relatar em poucas linhas as caracteristicas e
procedimentos composicionais de cada peca.

A peca “Exu” abre a suite. Com apenas 49 segundos, ndo possui tema ou canto
caracteristico, tampouco um ritmica bem definida. E construida basicamente de dois
elementos principais: caos percussivo (conduzido pela bateria) e um acorde orquestrado
para flauta, contrabaixo, vibrafone e cordas que ¢ tocado quatro vezes em dinamicas
diferentes (do fortissimo ao piano).

r

“Pemba”, segundo descri¢do do encarte do CD ¢ “a preparagdo do terreiro para fungao,
defumacgdo e oferendas” e apresenta elementos caracteristicos da sonoridade de toda a
suite. Os trés atabaques sdo espacializados estereofonicamente: um no centro e dois nas
extremidades (esquerda e direita). A bateria também ¢ espacializada de forma a
conduzir o ouvinte na sensacdo de estar sentado no banco do baterista. A figura 02
representa uma tentativa de transcricdo dos multiplos estratos ritmicos e timbristicos da
bateria.
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Figura 02, transcrigdo dos compassos 17 a 20 da bateria. A linha inferior ¢ tocada com a
baqueta no casco do surdo.

Bat.

A incessante polarizacdo no acorde de d6 maior (com uma passagem de alteragdo no
sétimo grau dando uma cor do modo mixolidio) conduz o tema principal tocado pela
flauta, repetido com ornamentagdes quase barrocas. O tema principal,
caracteristicamente cométrico ¢ apresentado em outra tonalidade (Mi bemol) e ¢
também contrastado a um segundo tema cromatico ornamentado com notas de
aproximacao e de forte influéncia impressionista. A se¢do de improviso € curta e a pega
se encerra justaposta a seguinte.

> Informagdes obtidas através do site <www.suiteorixas.uaivip.com.br> , acesso em 14 de

janeiro de 2009, e também em Comunicagao Pessoal com Mauro Rodrigues.

¢ Comunicagio pessoal com Mauro Rodrigues, marco de 2006.
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“Ogum” se inicia com um solo de bateria. A riqueza polirritmica alcanga seu apice
quando o musico constroi, a partir de um pulso no chimbau, trés células ritmicas
diferentes com trés, quatro e cinco batidas sobrepostas, respectivamente no bumbo,
surdo e tons. O tema principal ¢ apresentado nos timpanos, violoncelos e contrabaixo
elétrico formando uma textura contrastante ao movimento melodico-ritmico das cordas,
vibrafone e marimba.
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Figura 03 — polimetria na bateria (compassos 10 a 12).

O carater polirritmico da bateria é apresentado em um detalhe, na primeira apresentacdo
do tema principal, o baterista cria uma polimetria ritmica sobrepondo duas métricas
diferentes: quaterndria no restante da bateria e terndria no ataque de um dos pratos
(figura 03). E importante destacar também, o didlogo polimétrico entre a bateria, os
atabaques o contrabaixo e um tridngulo, no momento da exposi¢do da segunda unidade
tematica. Na secdo final, percebe-se a sobreposi¢do harmonica de dois tons
(bitonalidade).

Um prelidio com cordas e oboé introduz “Ox0dssi". A unidade tematica nessa secdo
apresenta sutis variagdes do tema principal que serd amplamente explorada nas sec¢des
seguintes. Apds o preludio surge uma introdugdo ritmico-melddica orquestrada para
todo o grupo, o ritmico caracteristico do /jexd conduz o tema principal apresentado na
flauta. A se¢do de improvisacdo, baseada no tema principal, é sobreposta a uma base de
cordas que executa toda a figuracdo motivica da introdugao.

“Xang0” apresenta, desde o inicio, uma polirritmia construida no didlogo entre as
congas e as baquetas percutidas. O compasso ¢ complexo: longe de ser um 9/8
(percebido numa primeira escuta), ele pode ser interpretado como um 3/4 ¢ um 3/8
justapostos. A peca tem basicamente trés atmosferas: 1) introdutéria (tema na flauta,
cordas como base harmoénica e vozes masculinas que orquestram e “completam” o
acorde maior sugerido pelas cordas); 2) exposicdo do tema na flauta com bateria e
contrabaixo e 3) se¢do de improvisagdo. Apos a improvisagao, acontece o retorno a um
trecho do tema principal e a peca se encerra com sonoridade proxima do inicio. Em
“Xang06”, a improvisacdo tem uma dimensdo formal diferenciada das demais pecas
apresentadas até agora. O longo chorus de improvisagao, repleto de didlogos entre a
flauta, bateria e contrabaixo, seguida da entrada do vibrafone (refor¢o harmonico) e um
improviso vocal merece uma futura andlise detalhada sobre a dimensdo performatica
entre os instrumentos em questdo e suas multiplas relagdes. A peca também possui uma
referencia ao orix4, falada em idioma original.

Na euforica “lansa”, o tema da flauta parece “flutuar” sobre a trama ritmica das cordas,
marimba, vibrafone, atabaques e bateria que ultrapassam um bindrio convencional.
Aqui, a secdo de improviso fica a cargo do vibrafone, que conduz sua performance
baseada no tema principal construindo um crescendo orquestral com participacdo de
todos os instrumentos. A peca se encerra com uma se¢ao ritmica na caixa da bateria,
madeira percutida e palmas.



Musica e Cultura n°4 www.musicaecultura.ufsc.br 71

J& em “Iemanja”, o improviso estd na introducdo. A flauta, sobre uma base de
vibrafone, gongos sinfonicos e efeitos de pratos com arco, tece um improviso livre com
um sutil didlogo harmoénico com o F4 maior da pega. As aguas da divindade sdo
construidas numa textura de cordas, onde o tema surge na flauta. O ritmo caracteristico
¢ a harmonia — conduzidos pela bateria, contrabaixo e atabaques — nos remete ao samba
reggae tipico dos trios carnavalescos baianos, prova inegavel da matriz africana desse
género tdo importante na musica brasileira. Na se¢do final, hd uma citacdo ao improviso
inicial seguido de um batuque do candomblé.

Em “Oxum”, ap6s uma curta introdug¢do, o tema principal ¢ exposto na flauta e nos
primeiros violinos e, na sequéncia ¢ reapresentado no vibrafone e contrabaixo, sendo
que, entre cada apresentagdao, ha uma curta se¢ao de improviso na flauta e uma ponte.
Nesta peca, a presenca de técnicas de composi¢do européia, mescladas a uma
constru¢do formal livre ¢ mais claramente acentuada. Apds a longa secao de exposigdo e
um interludio de improvisa¢do nos atabaques, Mauro Rodrigues construiu uma se¢ao
em fugato. A fuga em questdo, possui elementos tradicionais de desenvolvimento
motivico, tais como: imitagdo, aumentagdo, diminui¢ao e retrogrado; construida a partir
da sobreposi¢do dos diversos estratos melddicos. Apos o fugato, a atmosfera da pecga se
transforma e da-se inicio a um longo chorus de improvisagdo na flauta com didlogos e
variagoes de materiais melddicos de toda a pega. Na sequéncia, € apresentado o tema
principal e a coda que possui uma referéncia ao fugato com entradas imitativas. Ao fim,
surge um tema novo, sem referencia anterior na pe¢a. O tema foi adicionado durante as
secdes de gravacdo da flauta. Segundo o compositor Neném trata-se de “uma referencia
a divindade que ndo poderia faltar”.’

Em “Katend€”, o compasso de sete pulsagdes, forjado por uma subdivisdo de trés e
meio por quatro ¢ condutor de toda a trama ritmica da peca. Semelhante a “Ieman;ja”,
possui improvisacdo na introduc¢do, porém no contrabaixo. O tema, essencialmente
ritmico, surge na flauta em didlogo com o vibrafone dobrado com flauta em sol,
possibilitando um colorido timbristico diferente. A sobreposi¢do de tempos diferentes e
os contrastes e didlogos extremamente complexos no plano ritmico sdo caracteristicos
nessa peca. As cordas aqui t€ém fungdo apenas harmodnica e orquestral numa se¢do
central da pega onde se verifica também um pequeno improviso da flauta. I[gualmente ao
agogd contrastante que surge em uma das se¢des de “Ogum”, aqui percebe-se um
triangulo que desequilibra o plano ritmico na segunda unidade tematica da flauta.
“Katendé” também possui uma sutil referencia ao orix4, falada por um dos
percussionistas.

“Nana” também possui um prelidio introdutorio igualmente a “Oxossi”, porém, o tema
principal € apresentado pelas cordas, seguida de flauta e contrabaixo fretless. Outra
semelhanca com “Oxossi” ¢ a presenga do oboé. Toda essa atmosfera inicial ¢
construida sob uma sonoridade de palhas, efeito usado pelos percussionistas. A
sonoridade etérea do preludio introdutorio ¢ contrastada com a entrada da base de
bateria, atabaques, vibrafone (harmonia) e uma rica e sincopada figuragdo ritmica no
contrabaixo formando uma textura de acompanhamento para o tema apresentado na
flauta. No centro da pega, temos uma se¢ao de improvisagdo na flauta, que ¢ antecedida
por uma apresentagao dos atabaques (procedimento utilizado em outras pecas da suite).
Na improvisagdo, o solista utiliza figuragdes melodicas quase “mozartianas” para
conduzir sua trama de desenvolvimento motivico do tema principal. Apds a re-

7 Comunicagio pessoal com Esdra Ferreira Nené, fevereiro de 2006.
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exposicao de parte do tema principal, a pega se encerra com uma sonoridade semelhante
ao preludio introdutoério.

“Oxala” ¢ imbricada a pecga anterior com sonoridade de palhas e outros efeitos de
percussdo. Logo na introducdo, tem-se uma citagdo de um canto do orix4 assobiado,
seguida de uma saudacao em idioma original. Um curto improviso na flauta conduz ao
tema principal que possui um rico contorno melddico, apresentado em uma atmosfera
etérea. A peca ¢ construida a partir de duas sonoridades basicas: a primeira, etérea e
tematica; e a segunda, crescendo orquestral de uma seqiiéncia de acordes em coral. A
peca termina com uma saudacao ao orixa, falada pelo cantor Renato Motha.

O CD foi gravado entre janeiro e marco de 2006 no Estidio Bemol. Este estidio, em
atividade desde 1967, utiliza uma forma de captacdo analdgica mesclada com técnicas
digitais de edi¢do e masterizagdo.® O resultado ¢ uma sonoridade viva, que preenche o
espectro sonoro com uma equalizacdo eficiente em relacdo ao timbre dos instrumentos.
A forma diferenciada de microfonagdo da bateria e da flauta, também possibilitou uma
sonoridade préopria na captacao dos timbres desses instrumentos.

As sessoes de gravacdo se dividiram em seis partes: sexteto, percussdes (atabaques,
timpanos, marimba e efeitos), cordas, vibrafone, flauta (temas e alguns improvisos),
vozes e adigdes em contrabaixo elétrico e vibrafone. Na gravacdo do sexteto, todos os
musicos tocaram ao vivo e registraram suas performances como ‘“guia”, exceto a bateria
e o contrabaixo que seriam mantidos como registros finais. Este primeiro momento de
registro foi feito em tempo recorde, ocupando apenas trés periodos com quatro horas de
estudio cada. A orquestra de cordas foi montada a partir de um quarteto (dois violinos,
viola e violoncelo) que gravou todas as musicas trés vezes em canais estereofonicos
diferentes (0 que chamamos de dobras). Na seqiiéncia, os dois violinos regravaram
juntos as suas partes duas vezes, totalizando uma orquestra com 10 violinos, trés violas
e trés violoncelos. Em algumas pegas, verifica-se a presenga do contrabaixo actstico
que foi gravado separadamente. A flauta, captada por dois microfones posicionados
estrategicamente, gravou os temas e improvisos exceto as improvisagdes em “Xangd” e
“Nana”, mantidos do primeiro registro guia pela qualidade da performance registrada
em um momento Unico de interacdo com todo o grupo.

Participaram da gravagdo, junto com Mauro Rodrigues e Neném, os musicos: Ivan
Corréa (contrabaixo elétrico), Sérgio Aluotto (vibrafone, marimba, percussdo e
timpanos) e Ricardo Cheib e Guda (percussdo) formando o sexteto base. O disco teve
como participacdo especial os musicos: Renato Motha (voz em “Xang6” e “Oxala”),
Carlos Ernest Dias (oboé em “Oxossi” e “Nana”), Kiko Mitre (contrabaixo elétrico em
“Ox0ssi”’) e Guto Ferreira (percussdo). Para a gravacdo dos atabaques principais (Run,
I1¢é e Rumpi) por Guda, Ricardo Cheib e Neném foram utilizados instrumentos
auténticos de um terreiro de candomblé de Belo Horizonte. A orquestra de cordas teve a
regéncia de Mauro Rodrigues.

O encarte do CD apresenta poucas informagdes além da ficha técnica, o que representa
um ponto negativo em relagdo ao nivel de detalhamento acerca da criagdo musical, do
processo histérico de constru¢ao da suite, a escolha na seqiiéncia das pegas, além de
uma informag¢do minima acerca dos compositores e solistas. O diferencial no contetdo
do encarte — e ai pode estar a justificativa pela economia de espago em relacdo aos
textos — estd na exposicao de pinturas criadas pelo fotdgrafo e artista plastico Fernando

¥ Dados sobre o estudio extraidos em: < http://www.bemolstudio.com.br/>, acesso em 17 de

margo de 2009.
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Fiuza, seguidas de uma descri¢do arquetipica de cada orixd (ou fungdo no caso de
Pemba), provavelmente uma das inspiragdes para criagdo de cada musica que compde a
obra e, neste contexto, servindo também como guia para os ouvintes.

A Suite para os orixas ¢ uma obra referencial na fonografia brasileira e precisa de
estudo etnomusicolégico detalhado, que tente abarcar as multiplas possibilidades
estéticas que esta musica dialoga.

O CD ¢ distribuido pela Sonhos e Sons’ e pode ser encontrado em diversos sites
especializados. No site do projeto Suite para os orixds," que se encontra desatualizado,
estdo disponibilizadas midias como fotografias, videos e gravagdes sonoras.

? http://www.sonhosesons.com.br/ — Acesso em 20/10/2008.

' http://www.suiteorixas.uaivip.com.br/ — Acesso em 20/10/2008.





