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O simbolo musical nas Toadas da Folia de Reis dosuBéncio de Cajuru-
SP: uma abordagem inicial

Priscila Ribeiro

Resumo: Neste ensaio procuraremos refletir sobre a sigigfio musical na Folia de
Reis, nos valendo de alguns estudos na area déicsigho e da etnomusicologia que
vém sendo desenvolvidos desde a década de 1988sBawmaremos uma gama de ideias
como passo inicial para a compreensao da musiEal@da tendo em vista que a maioria
desses estudos foram e séo direcionados para eanoasilental de concerto. A tradi¢ao
dos estudos de significacdo musical teve a pariedtudos da semiotica e da semiologia
sua grande contribuicdo, utilizando-se de ideiasCtiarles Peirce (2017 [1897]),
Ferdinand de Saussure (1879) que gerou desdobmesnéemtro do campo da musica
através de estudiosos como Leonard Ratner (19886) Agawu (1991), Robert Hatten
(1994) e Danuta Mirka (2014). Com base em estutttmisicoldgicos, no presente
ensaio buscaremos trabalhar as ideias de sigrébcdentro de sua tradicdo junto a
conceitos de John Blacking (1973; 2007), Anthonggge (2015[1987]; 2008), Arjun
Appadurai (1996) e Christopher Small (1998; 1998kim, partimos do pressuposto de
que a “toada’ de Reis, que sdo as melodias canfalasFolia, carregam em si um
conjunto de significados que vao sendo aprendtesjos e reproduzidos por diversas
geracdes com o passar dos anos.

Palavras-chave: Folia de Reis. Significacdo Musical. Sistemas det@#&. Toada.
Musicar.

The musical symbol in the Toadas of the Folia de Reof the Prudéncio de
Cajuru-SP: an initial approach

Abstract: In this essay we aim to reflect on musical meaimntpe Folia de Reis, using
studies in the area of signification and ethnonalegy that have developed since the
1980s. From these we take a range of ideas adteh step towards understanding the
music of the Folia, bearing in mind that most oégé studies were and are directed
towards western concert music. The tradition oflgihg musical signification draws
from the contributions of semiotics and semiologging ideas from Charles Peirce
(2017[1897]), Ferdinand de Saussure (1879), whaerpted perspectives within the
field of music through such scholars as Leonarch&af1985), Kofi Agawu (1991),
Robert Hatten (1994) and Danuta Mirka (2014). Basedthnomusicological studies, in
the present essay we seek to work with ideas oifgigtion within this tradition along
with John Blacking (1973, 2007), Anthony Seegel&0987], 2008), Arjun Appadurai
(1996) and Christopher Small (1998; 1999). Thus,assume that theédadas of the
Kings, which are the melodies sung by a Folia,ycaathin themselves a set of meanings
that have been learned, created and reproduceeMeyat generations over the years.

Keywords: Folia de Reis. Musical Meaning. Cantoria Systenesdh. Musicking.
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A Folia de Reis

As Folias de Reis s&o grupos devocionais que nsilBagpartir da colonizagao,
espalharam-se pela rota dos Bandeirantes e deserarolse pela regido chamada
etnicamente de caipira (CANDIDO, 2010). Diversgmiicados sdo empregados a partir
da palavra Folia, aparecendo tanto como sinéninfeste, forma musical (APRO, 2009),
também como sinbnimo de grupo, como Folia do Diwrpor fim a Folia de Reis. Esta
tltima faz parte do calendario catélico que comenus Santos Reis. Agrupa devotos
que celebram os Magos do Oriente: Gaspar, Baleak#lquior (muitas vezes chamado
de Belquior), com cortejos, musicas e visitas déapem porta no periodo que vai de 25
de dezembro a 6 de janeiro. Em alguns estados, oonfio de Janeiro, chegam até o
dia 20 do primeiro més do ano, dia de S&o Sebagsias chamadas de Folias de Sao
Sebastido. Nas béncéos distribuidas espera-salsocatdo dos devotos visitados para a
festa do Dia de Reis, que na maioria das vezesem®no did de janeiro.

Para o presente estudo nos baseamos na Foliagldd®dPrudéncio de Cajuru-
SP. Essa atua na regiao do bairro rural Lajeséeces atividade desde o final do século

XIX, sendo uma das Folias de Reis mais antigasrdsilB

A musica da Folia de Reis

A musica da Folia de Reis se encerra no que chamadmaoada. A toada é
central em seu acontecimento musical, “lustra asdos” de quem vive a Folia, seja
tocando, cantando, acompanhando os dias dé @irapenas parando para ouvir alguns
minutos. As toadas sédo as melodias cantadas pgdo,gromportam uma ideia musical
que se divide em duas partes, nomeadas pelos §@igeeles que fazem a Folia) como
“embaixada” e “resposta”, em que um cantador (o &ralolof) canta a primeira parte
da melodia e logo depois o coro de cantadores megpoantando a segunda parte. Na
cantoria da toada encontramos “modos de fazerhgueolia dos Prudéncio nominamos
de “sistemas”, 0s quais se apresentam em cincs. tipgses sao usados em situagdes
especificas do cantar e improvisar versos, queta ga nomes dados pelos folides sao

tomados como sistema Mineiro, Paulista, Dobradmiftlaada e Falecidos.

Lugares por onde a Folia passa e faz suas visitasite sua atividade anual.
2 Cantador responsavel por “puxar” a cantoria. Agjgeie detém o saber das toadas e que conduz
o rito da Folia.
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Os sistemas musicais da Folia de Reis

O presente ensaio € um desdobramento da pesquisgesteado intitulada
“Ascendeu a Estrela Dalva num facho de branca luz'musica da Folia de Reis dos
Prudéncio de Cajuru-SP, um legadapresentada em outubro de 2017. Nela foi
organizado um grande acervo de gravacoes e fotbsl@ados Prudéncio, dividido em
duas colecdes distintas, a colegcdo Osvaldo Paelistaolecao Priscila Ribeiro. Nesse
processo, foi consultado todo esse material, ®garttédo € apresentada em 800 paginas.
Foram identificadas 738 ocorréncias de toada dedt® registros das colecdes,
totalizando 50 tipos de toadas diferentes, pertgasea cinco distintos sistemas de
composicdo como dito anteriormente, que podem seficados através das suas
transcricbes em partitura (RIBEIRO-BUZZI, 2017).

Os sistemas musicais sao os tipos de composic@esnpontramos nas toadas.
Nesses sistemas temos a divisdo de nove vozesjas, go grave ao agudo, séo
nomeadas como: Embaixador, Ajudante, Mestre, Caostre, Cacetero, Tala, Contra-
tala, Tipe e Requinta, nomeac¢des muito semelhastdas demais Folias que atuam na
regido de Cajuru. Cada voz tem uma particularidealéinha melddica que executa,
respeitando uma extensdo de notas especificasg qieterminante para essa voz,
diferentemente do que acontece no coro convenci@w@rano, Contralto, Tenor e
Baixo), que é ditado pela sua textura vocal. A calgia Folia € uma musica tonal e ndo
modal, normalmente acontece em forma binaria. Aslds sdo usadas em todos os
momentos rituais da Folia, em cada momento da qpesioce € usado um tipo de toada
correspondente a um sistema.

As toadas do Sistema Mineiro sdo geralmente paraentms solenes como a
primeira parte das Chegaéldadlmoco, Janta ou Festa de Reis), ou visitas faaralias
conhecidas pela Folia. Tém duracao maior que aa$odos outros sistemas, chegando a
ter em média trés minutos (em seminima + 90). Adde do sistema Paulista sdo usadas
nos mais diversos momentos, como pedido de ofagaadecimento de oferta,
“derramacao” de béncaos e também na “pagacado’ameqgssa. As toadas Dobradas sao
usadas para pedidos de “busca de Bandeira”, “agiraépto de janta, almoco, café”. Por

conterem a quadra de verso toda cantada integrednsem a necessidade de repeticéo

8 Momento solene de visitacdo da Folia, que odamtd nos dias de Giro quanto no dia da Festa
de Reis, em 6 de janeiro. Esse nada mais é do gg@&oade “chegar” a uma casa para a visita, sesslo n
horas solenes do dia como almogo e jantar, comb&armno momento de representacdo da Chegada dos
Magos em visita ao Menino Jesus como acontece sta Be Reis em 6 de janeiro.
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da toada, sdo usadas em momentos que requeremacefeamento no tempo da
performance. Geralmente a segunda toada cantad€hegadas é para agilizar os
preceitos desse momento, portanto usa-se a Paulista

As toadas do sistema Paulista e Dobrado tém emamaéaiesma duracao, dois
minutos (em seminima + 90), a diferenca € que era trada dobrada cabem quatro
versos e na toada paulista, apenas dois. As todolasistema que chamamos de
“Caminhada” sdo usadas em momentos, como o pndpne diz, de caminhada, quando
a Folia se aproxima de uma casa para cantar oulgumspede-se da casa em que acabou
de cantar. Nos registros constantes nas colecealdosPaulista (COP) e Priscila
Ribeiro (CPR), apenas uma toada foi identificada@sendo direcionada para falecidos.
Por ser uma toada que difere das demais - em cedagdarcacdo de compassos, que €
feita pela acentuacéo vocal, e na supressao dassérr- a separamos em um sistema
diferente, dando-lhe o nome de Sistema Falecidos.

Visto isso, podemos pensar como tal grupo, comdgraxpressao musical, cria
e recria significados com a musica, construindolseal de atuacdo e sua identidade
social, tendo a religido com um dos principais redopara a sua execucao e sendo

permeado por outras vivéncias musicais religiokan da Folia de Reis.

A musica da Folia de Reis: uma pratica musical rediiosa

Em estudos como os desenvolvidos por Elias Xideellétada de 1970, ja se
apontava para a forte tendéncia de aproximacaculoss do catolicismo popular as
praticas canbnicas da Igreja Catolica, mesmo o afittnando que tais ritos estariam
longe de serem reproducbes dessas préaticas. A &xaligso, temos, dentro das
manifestacfes musicais religiosas na regiao de@ajCanto pras Almas, que apresenta
uma estreita ligacdo musical com a Folia de Réisgando a ter a mesma composicéo e
nomenclatura vocal. Ela nos mostra, curiosamem@octambém todo o catolicismo
popular, a ndo necessidade da presenca de sasedddigreja para os cultos religiosos.
No primeiro momento de seu rito, pede-se vigilia fi@s, conferido também em Xidieh
(1972), “Alerta, alerta pecador...”, este encordrad Oficio das Trevas, na antifégae

descreve o sofrimento e lamento de Jesus no Hast®tveiras, no versiculo de Mateus

4 E uma resposta, em geral cantada em canto g@agpa um Salmo, ou a outra parte da liturgia,
como as Vésperas ou uma missa. Esta funcado deanoeg estilo do canto antifonalma peca musical
executada por dois coros semi-independentes, gitela um com o outro, as vezes cantando frases
alternadas, é classificada como antifonal.
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26:41: “Vigilate, et orate, ut non intretis in tatibnem” (Vigilai e orai para nao caires
em tentacdo). Na Folia também se identificam aepduoerdados dos ritos catolicos, a
comecar pelo enredo do Nascimento de Cristo, qeanegdh seu auge na Visitagado dos
Magos em Mateus 2, 1-12.

Outro aspecto importante nesses ritos é o usacedadracdo. Nela a parte dita
religiosa acompanha, no que diz respeito a lituggitdlica, o canto antifortalNo
catecismo catélico a antifona é um dos modos, assno o hino, de exprimir a oracao.
Tanto o Canto pras Almas quanto a Folia de Reisce@tplexos, porque reinem as
caracteristicas do respohgoda “doxologia(os gritos e exclamagdes finais)”. A oracéo,
dentro do rito catdlico, é sempre relativa a algamto, que na tradicdo cristd € uma das
formas de crescimento da “Tradi¢do da fé” (CATECGEMN000, p. 680). Essa € parte da
doutrina dos santos que sdo exemplo para os dééisjpois foram eles que alcancaram
a plenitude em Deus; no caso da Folia, os SanteseRes santos que compdem o enredo
da Natividade.

O enredo da Natividade vai sendo contado no decdeecada toada, que
acontece vagarosamente. Em uma visita a melod&eremas os versos (texto), nao.
Cada verso € cantado em um tempo especifico deagsp® que as ideias vao
constituindo-se e ocupando vagarosamente o ententbmdo publico. A musica
ininterrupta auxilia o estado de imerséao das pesgoa estao realizando aquele musicar
no rito.

Dentro do catolicismo, o rito da Folia cumpre urpglaeservado para as Obras

de Misericordi& Os atos de oragdo (que € o que a Folia faz quzanda a Toada), como

5 Antifona: No rito romano, um canto litirgico com um texto enesa associado a salmodia,
cantado por dois coros alternadamente. E em geraéfido para versiculos de salmos ou canticosa® s
melodias costumam ser simples e silabicas. As shgecategorias incluem antifonas para o saltério,
antifonas de matinas, laudas e vésperas, antiftamsnissas para o introito e a comunhdo. Antifonas
marianas e processionais ndo estao associadasad&ale as antifonas rimadas desenvolveram ufo esti
préprio durante o séc. XIll. A palavra latimatiphonafoi extraida do grego, onde significa a oitava;
apareceu no Ocidente por volta do séc Awtifonal: Termo que descreve obras, ou a maneira de executa-
las (“em antifonia”), em que um conjunto é divididm dois ou mais grupos distintos, executando
alternadamente e juntos; dai “canto antifonal”|rfeadia antifonal” (ver antifona; cori spezzati)t€&®mo

as vezes é usado como sindnimo de “antifonariefo llitirgico contendo antifonas. (GROVE, 1994, p.
33)
6 Dar resposta ao que foi dito.

7 “82641 Recitai uns com os outros "salmos, hinoérdicos espirituais, cantando e louvando o
Senhor em vosso coracdo" (Ef 5,19). Como os esesitlo Novo Testamento, as primeiras comunidades
cristds releem o livro dos Salmos, cantando neMisiério de Cristo. Na novidade do Espirito, elas
compdem também hinos e canticos a partir do Acontatto inaudito que Deus realizou em seu Filho: a
Encarnacéo, a Morte vitoriosa da morte, a Resgdioed a Ascensio a sua direita. E dessa "maradiéha”
toda a economia da salvacao que brota a doxolodgaywor de Deus.” (CATECISMO, 2000, p. 679)

8 “82447 As obras de misericordiado as agles caridosas pelas quais vamos em ajudzssb
proximo, nas suas necessidades corporais e eafsr{04).Instruir, aconselhar, consolar, confortar, sédo
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dar comida e pousada a peregrinos (quando a Fadizebida em uma casa), fazem parte
das Obras de Misericérdia Corporais e Espirituagsas sdo consideradas praticas de
justica que agradam a Deus, segundo o Catecisnd@)Airecionadas aos leigos como
diversos atos praticados dentro do catolicismo jaop® que em versos a Folia “oferece”

a seus fiéis nada mais é do que o que de maissdeices homem precisa, como saude e
alimento em abundéancia, jamais oferece o supér@uque o fiel oferece em material,
como a comida, por exemplo, a Folia devolve atraés“anjos e santos”. Nos versos
guem recebe tais ofertas e leva para Deus aos@elsempre 0s anjos e santos. Nunca é
0 “Onipotente” (Deus ou Jesus), e sim alguém mamgent ele, “Santo Anjo” (anjo
Gabriel) ou os Trés Reis Mago#\ssim, os atos envolvidos nas relagcbes de pedir e
agradecer a oferta sdo sempre realizados por dasidivinas. Em uma das gravac¢bes
constantes em nossas colec¢des (COP; CPR), o Erdbatka que “os Trés Reis foi quem
mandou, noéis agradece cantando”. Desta forma, me$Stzem-se presentes através da
palavra e do canto, sua presenca é ritualisticaamtstituids.

Outra parte religiosa importante é o que chamano®ehdito. Esse € o
momento de rezar (Que muitas vezes é cantado) kadeomesa de alimentos oferecidos
aos folides nas visitas as casas. Bendito na iiturgtolica € uma louvagdo a Deus.
Segundo o Catecismabhencoar (dizer “bendito seja”) € uma acéo divina d@ a vida e
de que o Pai (Deus) € a fonte. Aplicada ao homahpalavra significa a adoracéo e a
entrega ao seu Criador, em acao de gracas (CATEGJ2PRDO0, p. 305), sendo o Bendito
um dos tipos de doxologia no rito catélico. No atdaa musica tem papel fundamental
neste processo, principalmente nos cultos coletipos ser a mais coletiva das artes
(ANDRADE, 1993), auxiliando no cristianismo popusatendéncia de fazer universal a
salvacao.

Carlos Rodrigues Brandéao (1985) traz a ideia saldmamica do catolicismo
popular, em que esses processos sdo uma comboragde sobre valores exclusivos de
uma suposta cultura caipira, combinada entre “comapi®s do sistema simbdlico do

sertanejo — visdo do mundo, ideologia religiosaigms de trocas familiares e sociais”,

obras de misericordia espirituais, como perdoauporsar com paciéncia. As obras de misericordia
corporais consistem nomeadamente em dar de coguematem fome, albergar quem néo tem tecto, vestir
0s nus, visitar os doentes e 0s presos, sepultaodss (205). Entre estes gestos, a esmola dadzoboes
(206) € um dos principais testemunhos da caridaderfa e também uma pratica de justica que agrada
Deus (207)". (CATECISMO, 2000, p. 632)

9 Em Colecéo Osvaldo Paulista 2012- video fitaninutagem 44:30.
10 Em Colec&o Osvaldo Paulista (2012 - video fitarfinutagem 01:05:53).
1 CHAVES, Wagner Diniz. Canto, voz e presenca: amalise do poder da palavra cantada nas

folias norte-mineiradMana, v.20, n.2, Rio de Janeiro, p. 249-280, 2014.
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com elementos da Biblia Sagrada, da doutrina eetaas de praticas devocional da
Igreja catolica. Diferente de outros estudos quenggm uma oposicado entre os dois
sistemas de catolicismo, ele diz que um mesmd fuancorporado a liturgia da Igreja,
foi expulso dela e de novo foi aos poucos reina@gh pelas portas abertas por algumas
experiéncias de um catolicismo de vanguarda, cam nova forma de serem - Igreja,
Sacerdotes e leigos - participantes do que elegsripgbnomeiam como: “Igreja do
Evangelho”, “Igreja da Caminhada”, etc. (BRANDAQSSE, p. 34).

A musica da Folia é uma musica complexa e bem eddboe tem um efeito
harménico que ultrapassa regras de harmonia e gk&cpois faz uso de cadéncias e
notas de passagens ndo convencionais, como atterastas que seriam dificilmente
escritas e executaveis para vozes masculinasdsta dontexto. No catolicismo popular,
como em outras diversas manifestacdes populatessy e funcdo da masica faz com que
iISso aconteca sem nenhum pré-conceito de padrtaselesidos ou regras, tornando o
resultado surpreendente. Nisto lembramos Brand#®bj1 que diz que “a gentarada de
Deus” desconhece os limites das definigbes.

Abaixo temos todas as toadas constantes em n@sgssas e suas quantidades.
A nomenclatura usada para cada uma delas é bam®adaa forma numeérica, sendo T1

para “toada um”, T2 para “toada dois”, etc.

Vejamos:
Toadas em ordem de identificacdo e suas quantidades
T1-Mineira-M 4 T21-Paulisti-A 33 T41-Paulisti-A 14
T2-Paulist-A 33 T22-Paulist-B 7 T42-Paulist-B 11
T3-Caminhad-RR 2 T23-Dobrad-Sz 11 T43-Paulisti-D 3
T4-Caminhad-RR 58 T24-Paulisti-A 37 T44-Dobrad-G 1
T5-Mineira-M 5 T25-Mineira-M 19 T45-Mineira-M 14
T6-Paulist-A 1C T26-Paulisti-A 9 T46-Dobradi-F 4
T7-Mineira-M 42 T27-Paulisti-A 26 T47-Paulist-Dmod 12
T8-Paulist-B 23 T28-Mineira-M 3 T48-Dobrad-S4 4
T9-Paulist-B 34 T29-Pauiste-B 2C T49-Dobrad-H 11
T10-Mineira-M 3 T30-Paulista-D 67 | T50-Mineira-M 2
T12-Paulista-A 32 | T32-Dobrada-D 1
T12-Paulist-A 32 T32-Dobradi-D 1
T13-Dobradi-A 11 T33-Dobrad:i-S& 5
T14-Caminhad-RR 15 T34-Dobradi-S4 5
T15-Paulist-A 5 T35-Mineira-M 3C
T16-Mineira-M 1C T36-Falecido-I 1
T17-Mineira-M 2 T37-Paulist-E 2
T18-Dobrad:i-S1 7 T38-Paulist-D 4
T19-Paulist-C 2 T39-Paulist-A 25
T20-Dobradi-A 35 T40-Paulist-A 6

Figura 1. Todas as Toadas e suas quantidades dastamlecdes COP e CPR (RIBEIRO;
BUZzI, 2017, p. 134).
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Vistas as toadas em seus sistemas, pudemos obgaevha um grande leque
composicional a partir das toadas da Folia de BessPrudéncio. Nelas temos modos
diferentes de combinagdo de texto e mdusica, usaapsnomentos diversos do rito.
Assim, em seus varios usos, observa-se que essg®psrtorio pertencente a um mesmo
grupo nos indica uma comunidade de forte expressdgical, que através da Folia
exprime seus modos de vida e conduta. No entasda, estrutura musical que envolve
um tipo de composicéo especifica - que nomeamasstiEama - € pertencente a varios
grupos da mesma regiao, podendo, como é o casdad@ dada do Zé Paiva), migrar de
um grupo para outro, havendo trocas musicais & partnomento em que, por estarem
préximos geograficamente, compartilham de uma medds musical. Visto isso, o
signo musical € um dos fatores que mais nos chéengdo pelo fato de um especifico
publico conhecer e entender certos cédigos queyeada masica, dita 0 acontecimento
do rito. Assim procuraremos iniciar uma reflexabreoo assunto, abordando o que a
tradicdo de estudos musicologicos e de significagBooferece para compreender tal
aspecto, agora direcionado para a Folia de Reis.

A Significacdo Musical na Folia de Reis dos Prudéix

Temos na experiéncia o fator preponderante paeganhecimento dos signos
musicais. A Folia de Reis abraca uma rede de fagsdyue estdo envolvidos nessa
pratica ha muitos anos, e muitos deles desde rciaf@do se incorporando no rito, o que
vai de um simples acompanhar do Giro da Folia, ctamdém a ajuda nos preparativos
da comida, dos enfeites, na manutengéo das redéas.execucao da musica.

Buscando compreender as diversas influéncias msigjua a Folia de Reis foi
herdando ao longo do tempo, apontamos para o ssquaaras e a forte influéncia de
villancicos e autos de natal. Na forma texto/musica, a Falia apresenta diversas
influéncias, numa delas temosvillancico'?, esse se espalhou pela América Latina e
perdura até os dias de hoje. Género musical ded@dbérica (GREBE, 1969) eram
cantos com uma tematica relativa aos acontecimeatmntes do povo, cantados em
festas populares e que progressivamente incluiaerstdis tipos de temas, cancdes

amorosas, burlas, séatiras e em algumas ocasidé@spodnter temas religiosos, mas nao

12 As primeiras composi¢cées que podemos denominaroagllancico apareceram durante o
Renascimento na segunda metade do século XV, erhbgaaautores que indiquem que eram cantados
desde o século XIV. Esse género é o mais importinigolifonia profana espanhola de finais do século
XV, que pode ser considerado como o equivalefétidla italiana (GROUT; PALISCA, 2007, p. 229).
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eram voltados para o tema natalino até entdo. handa metade do século XVI, as
autoridades eclesiais come¢aram a usa-los de uma fevangelizadora, com o uso da
musica na sua propria lingua, nos oficios religgpsspecialmente em feriados religiosos
como o Natal.

Outra influéncia é apontada para a estrutura bakictexto da Folia. Essa
provavelmente é originaria da quadra portuguesacqntém guatro versos quase sempre
heptassilabos (sete silabas poéticas), redonddia.mem as caracteristicas da “trova”,
mas seu sentido € estendido conforme cantam asaguaédo finalizado apenas em quatro
versos como acontece na trova. Os Autos vém a sman@onstituicdo da Folia, entrando
no Brasil como danca de fundo religioso (MOREYRA83), sendo mais uma
manifestacdo paralitirgica do que profana. Alénsajicarrega consigo a histéria da
devocao e de ritos religiosos que permeavam osNrag®s, desde Officium Pastorum
até oOfficium Stellaedentro dos dramas litlrgicos e ritos oficiais ted& - como 0s
autos pastoris castelhanos, em qu@fficium Pastoruntem seus didlogos entremeados
por villancicos Juntando-se a eles, temos a pratica catequéticdesuitas, que traziam
o Auto como uma de suas ferramentas de ensin@mumite com o uso da conhecida
contrafacta, segundo a técnica de contrafaccadoivaood amplamente conhecida e
estudada na poesia espanhola do século XVI. Estticgula pelos jesuitas, aponta seu
uso de forma a mesclar as letras com cantigasatttepas melodias populares Ibéricas,
substituindo um texto por outro sem mudanca sicatifra na musica. Neste caso, o texto
da cantiga popular era substituido por textosicsas (BUDASZ, 1996).

O fato de mesclar letras sagradas a musicas peofaymmostra a pratica de
combinacéo basica da Folia de Reis, em que hadndia de combinacdo entre texto
(que pode ser sagrado no caso de reproducao dadisa Natividade ou improvisado
dependendo da ocasido, portanto profano) e meledahidas ao gosto do Embaixador
(que podem ser compostas por ele, ou podem usadim&provindas de outras masicas).

Na abordagem tedrica inicial dos estudos de seagéio musical temos seu
desenvolvimento a partir de estudos da linguisticia fonologia. As discussdes nessa
area emergem desde a década de 1960 e mais a@faarda musica aparece nos estudos
de Kerman (1967), Rosen (1971), Pestelli (1984)IVYEBIRA, 2017). Logo apds, no
desenvolvimento desses estudos aparecem autoresRamer (1985), Agawu (1991),
Hatten (1994), Mirka (2014), tendo como um dos desngeradores do pensamento de
significacdo o linguista Charles Peirce (2017[1897ue através de sua teoria da

tricotomia traz a ideia de signo, objeto e intetigomée e instaura uma das principais teorias
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na area. Ao longo do tempo essa teoria foi utiizade-elaborada por outros diversos
estudiosos de significacdo, como por exemplo Ceaderris (1976), que no campo da
significacdo musical ocupa grande parte da disoussa

Junto ao desenvolvimento desses estudos surge eonaitd Ratner em 1985 a
teoria das topicas, em que observando o reperdérimusica ocidental de concerto do
século XVIII identificou figuras musicais caractitas dentro do repertdrio do periodo,
as quais os compositores utilizavam com intuito “depresentar” ou “marcar”
determinada afeicdo ou um sentimento em tal trechsical, criando certo vinculo de
comunicacao com o ouvinte. Segundo Oliveira (20R@jner divide as topicas em duas

categorias principais que sao: tipos e estilos.

1) Tipos: relacionados principalmente a dancagimofaias que eram incorporadas
nas composi¢cdes classicas por meio de seus sapofic sociais, teatrais e
especulativos. Exemplos: minuetpassepied sarabanda, polonesdyourrée
contradangagavottg giga, siciliano, marcha e géneros correlatos.

2) Estilos: relacionados a rituais, habitos de emérou referéncias a estilos
literarios. Exemplos: fanfarra, caca, cantabiléhante, abertura francesa, pastoral,
marcha turcaSturm und Drangtempesty sensivel Empfindsamkejt estrito e
fantasia (OLIVEIRA, 2017, p. 88).

Uma terceira categoria também é apontada por Retnay artificios descritivos
e pictéricos que se baseiam em tentativas de mpegs‘ideias de poesia ou outro tipo
de literatura por meio da musica. Inclui principahte procedimentos imitativos ou
alusdo simbodlica a elementos extramusicais” (OLR/A1 2017, p. 88). Nisso tudo as
topicas musicais estdo relacionadas com espaca®rdévéncia social, em que tal
sociedade usufruia dessa musica em momentos esuggpecificos, fazendo com que se
solidificasse 0 uso dessas estruturas musicaisirgdd de signos, ou simbolos de uma
determinada expectativa emocional.

Podemos entender que o significado ou signo musiaé o que referenciamos
apenas na escrita, mas sim antes de tudo no quddd@ identificado pela audiéncia.
Lembrando que, mesmo tratando-se semioticamempi@Easra antes de ser escrita ela é
falada, ou seja, a ideia do texto vem depois da idie fala. Para o som pode-se pensar
gue esse vem antes da escrita, antes da partiamees disso ainda, vem a criacao a partir
de seu criador (compositor em todas as instandasignificagdo musical esta além da
escrita, pois a escuta é seu destino; o reconhetomeeu objeto.

Acreditamos que as topicas musicais vao muito alémepertorio de musica

ocidental de concerto. Elas podem aparecer em xtostenusicais diversos, pois a
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disposicéo de simbolos musicais convencionais epa&m diversos repertorios musicais
do mundo, ndo se restringindo essa pratica apenasraexto citado acima. O fato de
criarmos simbolos e convenc¢des comunicativas, gqu@em as barreiras da linguagem
falada, € um mecanismo comum na comunicacao desntyripos sociais. A cultura atua
diretamente na organizacdo desses simbolos, varidadgrupo, lugar e época. No
entanto, hd uma predisposicéo desse grupo parsgase simbolos se tornem efetivos.

No que concerne a essa disposi¢céo no rito musicBblia de Reis, antes deve-
se lidar com o fato da combinacéo: devocdo e miSiedo de ser devoto de Santos Reis
e reconhecer seus simbolos de uma forma geralisimel a musica, ndo se restringe
apenas as pessoas que recebem a Folia de Reiamdai® em suas casas ou pelo
caminho no trajeto da Folia, mas também a toddcgzabte da Folia, pois “(...) ser
devoto ndo é estar praticando algum ato de devaopas, ser capaz de pratica-10”
(GEERTZ, 2015, p. 70). Porém esse individuo anteudo tem que estar predisposto,
assim como motivado a realizar tais acoes. Ge2@d¥5) nos fala da “disposicédo” e da
“motivacao”:

(...) Os motivos tém um molde direcional, um cexminho amplo, gravitam em
torno de certas consumacdes, geralmente tempordgaslisposicdes, porém,
apenas variam em intensidade: elas ndo levama algisma. Elas surgem de certas
circunstancias, mas nao respondem quaisquer finsQuando presentes, elas sédo
totalidades; se alguém esta triste, tudo e todexem melancolicos; se alguém esta
alegre, tudo e todos parecem espléndidos. (..nAl&sso, enquanto os motivos
duram um periodo de tempo mais ou menos extensis@Essicoes apenas ocorrem
com frequéncia maior ou menor, indo e vindo por ivost muitas vezes
impenetraveis. No que nos concerne, entretantdiegedca mais importante entre
disposicbes e motivacdes talvez resida no fatoudeag motivacdes sédo “tornadas
significativas” no que se refere aos fins parawEs)sao concebidas e conduzidas,
enquanto as disposicdes sdo “tornadas significitived que diz respeito as
condicBes a partir das quais se concebe que gjamsunterpretamos 0s motivos
em termos de sua consumagao, mas interpretamespasigoes em termos de suas
fontes (GEERTZ, 2015, p. 72).

A condicéo, tanto para a predisposicdo como paretiacdo, muitas vezes

manifesta-se através dos simbolos produzidos pi@r cealtura e grupo social:

Como vamos lidar com o significado, comecemos conparadigma: ou seja, que
os simbolos sagrados funcionam para sintetizdrasete um povo - o tom, o caréater
e a qualidade da sua vida, seu estilo e disposidess e estéticas — e sua visdo de
mundo — o quadro que fazem do que sdo as coisssansimples atualidade, suas
ideias mais abrangentes sobre ordem. Na crencaratiza religiosa, o ethos de um
grupo torna-se intelectualmente razoavel porqueodetra representar um tipo de

13 Simbolo central da Folia de Reis em que reprasem®m pintura a imagem da Adoracdo dos
Magos ao Menino Jesus. Essa vai a frente do grepogsentando os préprios Reis Magos. Simbolo de
adoracao da Folia.
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vida idealmente adaptado ao estado de coisascatea visdo de mundo descreve,
enquanto essa visdo de mundo torna-se emocion@neamvincente por ser
representada como uma imagem de um estado de egeigasleiro (...). Os simbolos
religiosos formulam uma congruéncia bésica entrestito de vida particular e uma
metafisica especifica (implicita, no mais das Veeeso fazé-lo, sustentam cada
uma delas com a autoridade emprestada do outroRGEER2015, p. 67).

Lembrando que a musica se faz presente sempre ememtws importantes, a
toada atua como um meio entre dois mundos, viabitia o ritual como um dispositivo
simbdlico. Uma boa parte da discussdo sobre a mwsimo parte significativa da
existéncia se centrou em seu papel e funcdo comodispositivo simbélict
(MERRIAM, 1980, p. 229).

Se o0s simbolos sagrados ndo induzissem disposig8e®res humanos e ao mesmo
tempo nao formulassem ideias gerais de ordem pi@ shéiquas, inarticuladas ou
ndo sistematicas que fossem, entdo ndo existinifesenciacdo empirica da
atividade religiosa ou da experiéncia religiosadé?se até dizer de um homem que
ele é “religioso” em relagcdo ao golfe, mas nao Esmpente porque ele se interesse
aqui apaixonadamente por ele e joga aos dominggoprecisa vé-lo como simbolo
de algumas verdades transcendentais (GEERTZ, p0I32).

Regis Debray envida e morte da imagem: uma historia do olhar daweuwte
(1993), nos fala do simbolo como “um objeto coni@ma que tem como razao de ser o
acordo dos espiritos e a reunido dos sujeitos” ®&B 1993, p. 61). No entanto, 0
simbdlico atua como supressao das distancias, t@rite individuos com individuos
como entre individuos e o “divino”. Debray, ao fada imagem, Ihe atribui esse conceito
gue podemos estender também a musica da Folisatqaecomo “mediadora entre os
Vivos e 0S mortos, 0s seres humanos e os deusesuara sociedade de sujeitos visiveis
e a sociedade das forcas invisiveis que os subju@BBRAY, 1993, p. 33).

William James (1991) traz em seu estudo sobre qpodamento religioso a
experiéncia de transcendéncia que se faz presgaitgirada predisposicao do individuo.
Uma das coisas mais comuns de ver na Folia € adentlag pessoas ao ouvir a cantoria.
Muitas pessoas choram de solucar quando ouvem ia €ahtar e tocar, desde os
primeiros instantes da execucdo musical. A music&alia, a Toada, atua, portanto,
como o dispositivo simbdlico sobre o individuo pspdsto e o transforma
psicologicamente e algumas vezes fisiologicament®no uma “(...) incessante
remodelagem das agonias” (DEBRAY, 1993, p. 40). dada sugere emocdes

principalmente quando acompanha imagens, bem c@stogge movimentos, pessoas

14 “A good deal of the discussion of music as a rimegnol part of human existence has centered
upon its role and function as a symbolic device EfRRIAM, 1980, p. 229).
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segurando a Bandeira de joelhos, pessoas chorgatttgco¥ dancando, palhacos
ajoelhados, o formato itinerante, o ambiente, alipatdo de pessoas participantes, 0s
simbolos, a disposicdo das pessoas no espaco.lu®riofla sugestiva do ambiente
desempenha parte enorme em toda a educacdo esdpipdgendo ser moldado em
qualquer lugar. “Sugestdo” é apenas outro nome@pamaler das ideias, “na medida em
gue se revelam eficazes na crenca e na conduias lefecazes em certas ocasifes e em
determinados ambientes humanos deixam de sé-lo utrasoocasidoes e em outros

ambientes” (JAMES, 1991, p. 79).

MUSICA pode expressar atitudes sociais e processgisitivos, mas é Util e eficaz
apenas quando é ouvida pelos ouvidos preparadeseptivos de pessoas que
compartilharam, ou podem compartilhar de algumaeinana experiéncia cultural
e individual de seus criadores. A masica, portacwofirma o que ja € presente na
sociedade e na cultura, e ndo acrescenta nadavdeeroeto padrdes de s¥m
(BLACKING, 1973, p. 54}

Além das imagens terem o poder de transformar ¢asda musica também
ocupa nesse espaco um lugar: “poder das imageses” @nsiderado, antes de tudo, no
sentido fisico de “produzir efeitos” ou “modificama conduta” (DEBRAY, 1993, p.
109). No entanto, ndo quer dizer que a musicafgigei este ou aquele sentimento, mas
€ acompanhada por esse ou aquele sentimento,awsejentimentos sao atribuidos a
musica assim como os significados. “Mas o0 amogiadb é apenas a natural emocéo
humana do amor dirigida a um objeto religioso’((JAMES, 1991, p. 30).

Acreditamos que 0s simbolos musicais também setit@m dentro de
disposicdes culturais e psicologicas como apontatdgaaqui, formando uma espécie de
“lugar de operacao”. Para que possamos entendgeaacoes de significacdo da musica
da Folia, nos embrenharemos através de algunstaskecoética pierceana de analise do
signo.

Pierce (2017 [1897]) descreve como um signo aquik sob certo aspecto ou
modo, representa algo para alguém, que se didéguam criando, por conseguinte, um
outro signo. A ele d4 o nome também de representate® signo assim criado
denomino interpretante do primeiro signo. O sigearésenta alguma coisa, seu objeto.

15 Integrante da Folia que usa vestimenta espedfioena mascara de aspecto horripilante. Esse
declama versos rimados antes de adentrarem as casas também realiza louvagdes quando ha a
presenca de um presépio.

16 “M U S | C can express social attitudes and cigmprocesses, but it is useful and effective only
when it is heard by the prepared and receptive afgseople who have shared, or can share in sorge wa
the cultural and individual experiences of its toes Music, therefore, confirms what is alreadggant in
society and culture, and it adds nothing new expafierns of sound” (BLACKING, 1973, p. 54).

17 Tradugdo nossa.
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Representa esse objeto, ndo em todos os seusasspeas com referéncia a um tipo de
ideia que eu, por vezes, denominei fundamento gdeesentamen” (PIERCE, 2017
[1897], p. 46). Segundo Pierce, esse representdguené o signo) esté ligado a trés
coisas: o fundamento, o objetivo e o interpretahtm Signo (g.V.) se constitui em signo
simplesmente ou principalmente pelo fato de sedaugacompreendido como tal, quer
seja 0 hébito natural ou convencional” (PIERCE,72[AB97], p. 76).

Quando nos debrugamos sobre a musica da Foliselai®es de representacdes
podem ser analisadas dentro da composicdo da ¢éoadasua performance. Podemos
observar nas composi¢des que tais signos musg@ie presentes em sua constituicao,
sendo reconhecidos o tempo todo por seus fazedbaes.reconhecimentos geram
respostas musicais dentro da performance, ditargleeeucdo musical de cada toada.
Logo a frente nos ocuparemos de analisar a reldgdoada com seus cantadores, a fim
de mostrar de maneira inicial na transcricdo enitpegr em quais momentos tais
reconhecimentos acontecem.

Pierce faz uma divisdo a respeito da analise sigidl que ele da o nome de

tricotomia do simbolo, que € dividida em Icone,idacbu Simbolo.

299. Uma progressao regular de um, dois, trés padebservada nas trés ordens de
signos, icone, indice e Simbolo. O icone n&o tenex&o dinamica alguma com o
objeto que representa; simplesmente acontece gaejgalidades se assemelham as
do objeto e excitam sensac¢fes analogas na meraeapral € uma semelhanca.
Mas, na verdade, ndo mantém conexdo com elasic@ esté fisicamente conectado
com seu objeto; formam, ambos um par organicoiparénente interpretante nada
tem a ver com essa conexao, exceto o fato den&pstdepois de ser estabelecida.
O simbolo esta conectado a seu objeto por forcalela da mente-que-usa-o-
simbolo, sem a qual essa conexdo nao existiridR@H; 2017[1897], p. 76).

Para tanto, dentro da tradicdo de estudos solmdicigado musical, temos na
figura do compositor a catalisacdo das ideias (dgpensadas como simbolos) a serem
transmitidas através de sua escrita e execucaaahubia Folia de Reis também ha
compositores, esses sao 0s Embaixadores de Raishd\Nénusica escrita, mas sim a
elaboracgao e transmissao dessas composi¢coesgas,tqae logo s&do memorizadas pelos
outros Folides e cantadas em seguida. O modo d®jggfio dessas ideias musicais de
composicdo ocupa uma dindmica em que a inspiragist@&urada a partir de uma
complexa rede de relacdes, que envolvem a criatieida espiritualidade, a memdria, a
inspiracdo e o que eles chamam de dom, e nissctutisamente compartilham signos

musicais que séo reconhecidos pelos ouvintes, messes muitas vezes nao fazendo
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parte efetivamente do grupo, mas que esta de afgodo envolvido na tradicdo das

Folias de Reis.

O Compositor

Quando os Embaixadores sao interrogados sobre coamo as toadas, sempre
dizem que quem traz a inspiracdo para a constrmu¢&ecal e poética, da qual faz parte
a improvisacdao, € o Espirito Santo. Dizem quelé gue devemos pedir a “luz” para que
possamos conseguir realizar tal feito. Seeger (R@b5perguntar aosigédjé como eles
aprendem seus cantos, esses dizem que algo oslensspiritos de animais ou outros
entes. No entanto, a partir do momento que essevent ensinar tal canto, a pessoa que
0 recebe mistura-se espiritualmente com ele e sgitite passa a estar em um “outro
plano de existéncia”, um outro espaco temporal,accoma suspensao espiritual em que
Se passa a ser um “sem espirito”, por seu espalidgar em um lugar “suspenso”. Nao
esta aqui na terra e nem onde o espirito que kia@nesta, o canto esta suspenso, esta
em uma outra dimensé&o.

Assim, o espirito do “compositor”, neste caso dd&ixador, aprende o canto
com “coisas” ou “entes” que estdo em outro planexdsténcia/consciéncia, outro plano

de vivéncia, como no caso dotsBdjé com o espirito dos passaros:

Entéo [um dia] alguém chega a sua casa. “Paraapévwvem?”, pergunta o homem.
“Vim ver vocé.” “Do que vocé esta atras?”, perguothomem. “Vem me ensina
[“instrui”, saren] um canto-chamado?”, pergunta o visitante. “bst&.” O homem
senta e escuta [0s passaros]. Quando terminoucd&agsele ensina ao homem o
canto-chamado que ouvia [da maneira descrita patzedura da Festa do Rato].
Quando terminou de ensinar, ele diz: “V& 14, cqugm que eu possa ouvir”. O
homem o faz. Todos na aldeia ouvem 0 novo cants Hizem: “Quem contou
[san] sobre este canto-chamado?” “O nosso companleeiensinou. Nosso
companheiro se tornou passaro” [0 que vale dizersgpu espirito reside com os
passaros], responde alguém. Eles dizem: “Nosso aoingiro perdeu seu espirito!
Ele se tornou uma pessoa sem espiritos! Ele peeleaspirito entre os passaros!”
[eles inferem tudo isso através do canto]. Outeas@as vém entdo pedir a ele canto-
chamado. “Vocé me ensina um canto-chamado nov@&Pfjupta cada um. “Esta
bem.” Ele escuta e aprende o canto, entdo o efi€iaate, para que eu possa ouvir”,
diz ele (SEEGER, 2015, p. 119).

Esse tornar-se sem espirito pode ser um entendirdergiue o espirito do cantor
se junta ao espirito da entidade que Ihe soprato,chhomens e mulheres numa condi¢éo
gue se poderia chamar de ‘metamorfose suspensBEGER, 2015, p. 120), nos
lembrando muitas vezes a condicdo dos benzedoweandeiros, assim como 0s

Embaixadores.
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s

Além dos fatores apontados acima, € identificAwed gsses Embaixadores
dominam os cédigos dessas composi¢cfes, que conssarpdo tempo foram sendo
desenvolvidas com a prética, pois essa, além ag éudma tradicdo oral. Considerando
isso, dizemos que o processo de codificacdo e nimagép desses codigos (simbolos e
signos) que permeiam a significacdo musical pagterd exercicio retorico, em que a
memoéria toma lugar central. A retdérica como um €@ consciente faz nos
debrucarmos sobre a ideia do fluxo de pensamergoagantece num coletivo que
vivencia uma mesma experiéncia de vida, como no das fazedores da Folia. Ao lidar
com continuidade e descontinuidade dentro da menubietiva, sugere-nos Roger
Bastide (1994/1970) que se deve pensar na memolédva como um reflexo de
transmisséao cultural.

A musica da Folia de Reis é uma tradicdo oral,rdedisso a memoria torna-se
imprescindivel, convertendo-se na base da tradg#ose instaura e se mantém através
da repeticdo. A memdria torna-se um exerciciose egercicio € em primeira instancia
do Embaixador, no entanto a memdéria também é uatag@r O Embaixador se prepara
para 0 momento da performance rememorando alguozatad, os versos de cada
momento do rito. H& uma ciéncia dentro do procdssiaronologia” dos acontecimentos,
pois acontecem em determinada ordem, que nédo devkda. O Embaixador conhece
toda essa ordem e a respeita, pois ele como “eadm@iktem a responsabilidade de
transmitir um conhecimento que de fato € comunigqaafooutro plano de existéncia, o
plano espiritual. Quando o Embaixador € perguntieua inspiracdo, ele diz que sao
inspiragoes divinas e que nao existe certo ou erdele-se dizer aquilo que veio em sua
mente e pronto, pois essa era a vontade do Diagaale momento.

Assemelhando-se a isso, dentro dessa pratica d@nmagdean-Pierre Vernant
nos mostra em sua olviito e pensamento entre os gre@808) que o poeta € inspirado
pelas musas, e este participa de uma mesma classs @edos; os adivinhos; os magos.
Ele tem o “dom” de ver coisas invisiveis, pois giatn entre 0 mundo dos vivos e dos
mortos, intercedendo numa ligacdo entre essesedp&cos. Vernant diz ainda que a
memoria transporta 0s poetas nessa viagem, ainaréab que ele viu no passado, mas
mesmo assim ele precisa ser formado (a discusb&® sdom). Mesmo ele sendo tocado
pelo divino, precisa conhecer a técnica, sendaxesieios mneménicos fundamentais

para isso.

Qual é entdo a funcdo da memdéria? Nao reconstednpo: ndo o anula tampouco.
Ao fazer cair a barreira que separa o0 presenteasgsapo, langa uma ponte entre o
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mundo dos vivos e o0 além ao qual retorna tudo odgidou a luz do sol. Realiza
para o passado uma “evocacdo” comparavel ao queagiara os mortos o ritual
homérico daxkkinoig: 0 apelo entre os vivos e a vinda a luz do dia,upo breve
momento, de um defunto que volta do mundo infegmahparavel também a viagem
que se mira em certas consultacdes oracularescaldale um ser vivo ao pais dos
mortos para ai aprender — para ai ver o que gher.9a privilégio que Mnemosyne
confere ao aedo é aquele de um contato com o outnalo, a possibilidade de ai
entrar e de voltar dele livremente. O passado apar@mo uma dimensao do além
(VERNANT, 2008, p. 143).

Assim, passamos pelo fato de que o “compositoosrinica com 0 ouvinte” e
que a “musica quer se comunicar com o ouvinte'ddla de compositor dentro da Folia
de Reis é transformada, pois ela acontece de umeiraadiferente dos parametros
convencionais da musica, por atuar nos preceitadas pelos autores acima. Aquele que
compde ja pressupde que sera entendido por aqueleégouvi-lo (escuta consciente).
Na Folia a escuta € completamente conscientedpaie acoes, dirige o rito, como por
exemplo: deve-se cantar na porta da casa antestidg, @u se deve entrar na casa
cantando; ou a Bandeira de Reis deve ficar na re&uem paga a promessa ou ha mao
do dono da casa.

Dentro do que concerne a relacdo Embaixador-comgp@sfolido-interpretante
(executante), podemos nos perguntar: a ideia éepiette existe na Folia de Reis? Ha
aquele que interpreta uma toada? Na verdade, teidata de interpretacéo, pois ndo se
interpreta no sentido convencional utilizado em ioajsindo mais além, pois vive-se
aquela musica, identificam-se os codigos dessacanédbgo dirige acbes. E uma musica
de uso vivo, uso interessado, uso para atuar emaigsiderando também seu carater de
“ponte” de ligacdo entre o humano e o divino.

Dentro dos simbolos e signos musicais, podemosapeans uso de tdpicas na
Folia. Essa ndo parte do pressuposto que o corop&sitbaixador use de sua
composicao (toada), ou pense em sua composicawjaisdervalos, ou criando motivos
pré-determinados para mover isto ou aquilo no papblntecipando o efeito expressivo
da musica. Mas, por outro lado, ele (o compositald&xador) tem conhecimento prévio
de que aquele tipo de toada servira para isso @ugopiilo na hora de promover o rito.
Curiosamente esses signos musicais circulam estrieéobas da regido, pois toadas
também sao aprendidas de outras folias, de outtbaigadores, sendo reconhecidas por
uma gama grande de publico da regido ou pelasgepsotencentes a tradigao.

No que concerne a tépicas, podemos indicar no® @istemas ou estilos de
cantoria da Folia (Mineiro, Paulista, Dobrado, Qamai e Falecidos) como sendo cada

um uma topica diferente, dentro da conceitualizaigitbpica que parte de tipos e estilos
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musicais dentro dos estudos musicolégicos, com@ap@esentadosgavotte giga,
sarabanda, minueto e estilo cantabile, estilo dmid, pastoral, estilo sensivel e/ou
fantasia.

A seguir buscaremos, com a analise de algumas doatastrar a operagao

simbodlica musical atuante na toada de Reis.

Anélise

Dentre as varias perspectivas de analises que ¥éomgo dos anos compondo
a musicologia (NATTIEZ, 2004; COOK, 1987; 2008)snmltaremos para uma vertente
etnomusicoldogica de analise que aos poucos conssga area dentro da mdusica.
Buscamos olhar e entender a constru¢do musicatingmideia de quem faz tal masica,
e de como tal grupo compreende sua pratica (BLAGKINO973; 2007; SEEGER,
2015[1987]; 2008; HOOD, 1960; 1987; SMALL, 1998999

Antes de ser uma abordagem ética, € uma abordagama, artindo da ideia
de bi-musicalidade (HOOD, 1960). Ao considerarmd@sioga como “som humanamente
organizado” (BLACKING, 1973), sem refutar a issogeadram-se também as
tecnologias digitais de programacdo em musicaadentao longo do tempo nos
desvencilhar da ideia de “musica correta” que poitaas anos foi tomada como base de
estudos musicais a partir da masica tradicionaotheerto.

Um dos pontos importantes € que nosso estudo vempanhado de uma
abordagem empirica em que a pratica auxilia nonsdebgmento de ideias e reflexdes
sobre o fazer musical da Folia. O trabalho de campopesquisa participativa, como
apresentada por Hood (1960), nos agrega a impatéecal abordagem, aumentando
as possibilidades de resultado do estudo quan@prexima do pensamento dos que
fazem tal masica, legitimando e esclarecendo idmbge a performance e participacao.

Por se tratar de uma cultura viva e atuante, npardemos com a problematica
teoria e pratica na maior parte do tempo. Por datto, ao tomarmos o viés de que a
teoria vem depois da pratica, tal desconforto deeae, viabilizando o desenvolvimento
de resultados mais satisfatorios. O juizo de vaésite caso ndo nos compete, 0 que nos
preocupa sao as praticas e a musica viva, aguelatga fortemente sobre o individuo,
pois estas causam transformacdes na ordem doa@@amdo espagos e comportamentos.

Para a nossa analise apresentaremos a toada Mipeiraser a de maior

preferéncia entre os folides, e analisaremos gumis tle toada Paulista, por serem 0s que
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mais aparecem nos registros. As toadas, como wigtesentam duas partes (embaixada
e resposta), sendo que a toada Mineira s6 apreseasposta conhecida como mineira.
Ja a toada Paulista apresenta cinco respostadeqoeninamos como A, B, C, D e E, e
para a nossa analise iremos trabalhar apenas coespsstas A e B. Essas trazem em
cada terminacdo um uso diferente de interjeicdes.

A= ai ah ai;

B=oilaré ai

Durante o trabalho de transcricdo das toadas da Hok Prudéncio foram
considerados elementos simbdlicos e formais arp#rtmodo como esse repertorio €
racionalizado pelos cantadores. Esse apresengs yculiaridades, como, por exemplo,
a tonalidade, que ndo muda no decorrer da exedggerformance, proporcionando
facil confusdo na identificacdo de cada uma dadamaVale lembrar que a musica
acontece, em alguns casos, de forma ininterruptenpis de 40 minutos, em que mudam
de toadas o tempo todo. Nas audicbes foram ne@essdiversas repeticoes e
transposicdes de tonalidade para que se confirmasséada era realmente a que estava
sendo ouvida, lembrando que ha momentos em queoccaota sete vozes a0 mesmo
tempo. A maioria das transcri¢des foi realizadaréippdo audio dos videos das colecoes,
esses gravados em mono de diferentes aparelhdagdes. A sonoridade variava no
decorrer da execugédo do video, dificultando a fimata tonalidade. Essas gravacfes em
video ndo contam com um audio de qualidade, prahmignte quando ha queima de fogos
nas chegadas da Folia, em que ha anulacdo momamtéreidio.

O gque nos auxiliou na identificacdo das toadasus sestemas, pelo fato de
apresentarem diferentes afinagdes nas gravacoestrémscricao inicial a partir de suas
fungBes harmbnicas, modo esse ja usado por Makomdeade em 1937, quando refere-
se as toadas dos sambas rurais paulistas, tendstara afinacao nao fixada. Foi possivel
observar que, durante a pesquisa, nos anos amaligadrFolia, de 1982 a 2015, houve
uma diferenca na afinagdo no que diz respeito alittaue e ndo ao padrdo
correspondente na Folia que segue a afinacdo tieno ceboldo emé, mantendo a
mesma estrutura harmonica.

Observamos que no ano de 1982 a afinacédo da talaeeem ceboldo emi'.

Ja dos anos de 1989 a 1993, a afinacao estavadéradd# A viola sempre no padrao

de afinacdo “ceboléo”. E interessante notar queakumas toadas a tonalidade que

18 Padrdo de notacdo musical por cifras C=d6, CExéni, F=fa, G=sol, A=I4, B=si.
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aparece no video € a dé sustenidocomo nos videos de 1992 e 1993. Neles a afinacao
gue consta € essa: meio tom abaixo do convenaiebaldo emé, que nada mais é que

a afinacdo diapaséo = 415Hz. Essa é a afinacdostasmentos medievais e esta a meio
tom abaixo dda = 440Hz, uma afinacdo que permanece em diversaesdo Brasil,
inclusive na Folia dos Prudéncio, nas gravacoepdea relatada e no Canto pras Almas
da regido de Cajuru. Nas transcri¢des a afinaga@apfoximada park = 440Hz, ficando
entdo enré maior. Lembrando que a tonalidade da toada canekpa afinacdo fixa da
viola, e que neste caso a viola da Folia dos Paid@&nafinada em ceboldo emdesde
meados da década de 1990.

Até os anos de 1995 os instrumentos eram afinapadiada referéncia auditiva
do Embaixador, que conhece bem sonoramente a afiiacviola em ceboldo, que tirava
por base os intervalos de corda em corda e tengarawla. A partir dai afinavam-se os
outros instrumentos, que se equilibravantae 415. No ano de 1995, foi incorporado a
Companhia um acordeom. Os instrumentos passarameate som como referéncia de
afinacdo, utilizando entéolé = 440 da afinacgéo fixa do acordeom.

O fato de conhecer o timbre dos cantadores auxiliqorocesso de identificacéo
das vozes para as transcri¢cdes. Por exemplo, ogtidabTala € uma voz de regido média
(central), que, em meio as outras vozes, é diieiidentificar. Conseguia ouvi-la por
conhecer bem o timbre do cantador Seu Jodo Franasndo esse recurso crucial no
trabalho de transcricéo.

Dentro dos inimeros registros de toadas, quezatali738 dentro das colecdes
COP e CPR, escolhemos realizar a transcricdo deepa aparicdo de cada uma delas.
Apenas em alguns casos, quando a primeira grawggaeentava incompletude ou uma
ma qualidade que impossibilitava a transcricdoué gptamos por outra gravacgao,
respeitando a ordem cronolégica da mais antigaganrais recente.

Um dos principais pontos das transcri¢cdes foi erafimento da colocagao das
vozes em partitura a partir da disposicdo de sarmdas no momento da cantoria.
Curiosamente tal progressao de entradas € respégtantbém na disposicdo espacial da
Folia, pois esses tém consciéncia da acusticaggaipmusica. As vozes sao projetadas
de modo que todo o0 som transpasse o0 Embaixad@geieta Bandeira. Nota-se que essa
ordem acontece das vozes mais graves para as guaiasa Todas foram escritas em
clave de sol, para uma melhor visualizacdo tantsateeposicdo de alturas como da
ordem de entrada, podendo servir também parausdesn instrumentos que compdem

a Folia, como violao, viola, cavaquinho, etc., poigitas vezes esses instrumentos
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repetem as melodias principais das toadas em su@srpances. Um outro motivo € que
a maioria das vozes, que sado masculinas, ultrapassaregistro agudo a tessitura
normalmente atribuida a elas. Para as vozes nmaisgrque sdo a minoria, utilizamos a
oitava abaixo da clave para sinalizar que cantassanextensado, dispondo as vozes na
ordem de entrada e ndo da mais aguda para a rage gomo acontece em grade coral
convencional. Entre elas ha quase que nenhumaéocarde contraponto ritmico. As
vozes do Embaixador e do Ajudante, como Mestrergr&mestre, mantém entre si uma
distancia harmonica de tercas, caracteristica ddcangaipira. Essas, por sua vez, podem
acontecer com modificacdes ao gosto do cantadoalgums momentos aparecendo em
guartas paralelas. Existem pontos de cruzamengximsdes entre as vozes da Tala,
Contra-tala e Tipe; ha também ocorréncias de oitlavante grande parte da melodia,
entre as vozes do Contramestre e Contra-tala. & @aaclusdo das toadas, as sete vozes
fazem uma nota longa com glissando decrescendmaodbs versos cantados, que é
estendido respeitando o folego de cada cantadmmd® com que nunca terminem todos
juntos, mas sim gradativamente.

A escrita no processo de transcri¢do ocorreu prameinte tirando as partes “de
ouvido” e escrevendo a mao. Logo depois, essasspfmtam passadas a limpo para o
software de edicdo de partitura Sibelius 7.5. Edadsanscricao foi acrescentada uma
bula com informacdes sobre a partir de qual regetidiovisual foi feita a transcricao,
trazendo dados como colec¢éo, video, minutagem, &adm, Respondedor. Vejamos

exemplo da bula que aparece em T1:

COP-v.1982(00:00)

Embaixador: Zé Pio

Figura 2. Bula informativa da Toada 1 (RIBEIRO-BUZZ017, p. 197).

O processo de transcricéo das toadas veio a gamiecessidade de transformar
aquilo que era muito ouvido e conhecido hd anosientexto musical que pudesse ser
visto e entendido a partir de outra perspectivaaipneocupacao também recorrente era
a de registrar a tradicéo, pelo fato de que ‘st tipo de musica tenha sido deixado ao
sabor da tradicdo oral, que € muito mais sujekaoddo da historia do que a musica
escrita” (CARVALHINHO, 2010, p. 39), mesmo sabem@goantemao que as transcri¢cdes
em partitura ndo correspondem com exatiddo ao ge@liéado nas muasicas de tradicdo

popular, apenas prescrevem.
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Dentro do trabalho de etnografia e transcricdo calisiempre nos deparamos
com a dificuldade que aparece tanto na musica éla Eomo na musica de outras
manifestacbes da cultura popular, que sao as zsgilencontradas no fazer de cada
cantador, que seria impossivel reproduzir fielmentgartir de uma partitura grafada.
Dificilmente a transcricao é fiel ao que foi exexld, pela tamanha originalidade artistica
e improvisatoria. Por isso nos preocupamos emysdio ja partitura informacdes de em
qual gravacao ela é baseada, servindo-nos apemaswoa prescricdo daguela musica.

Agora com o processo de escrita ja apresentadwati@snos para nosso objeto
de analise. Nos registros que temos da Folia, @at@aulista aparece nas seguintes

guantidades e tipos de respostas:

Toada Paulista
(total de 21 toada
Toada Resposta Toada Resposta

T2 A T29 A
T6 A T30 D
T8 B T37 E
T9 B T38 D
T12 A T39 A
T15 A T40 A
T19 C T41 A
T21 A T42 B
T22 B T43 D
T24 A T47 Dmod.
T27 A

Ja as toadas mineiras, que contém apenas um tipespesta, nos registros

aparecem nas seguintes quantidades:

Toada Mineira
(Total de 14 toadas)

Toada Resposta Toada Resposta
T1 M T25 M
T5 M T26 M
T7 M T28 M
T10 M T31 M
T11 M T35 M
T16 M T45 M
T17 M T50 M

A Folia cria suas proéprias topicas, seus simbolasicais. Desses de uma forma
hierarquica temos o principal motivo ritmico e nud que caracteriza a musica da
Folia, encontrado na grande maioria das Folias eéle &a regido que abarca parte do
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estado de Sao Paulo, Goias, sul de Minas Geraierte do Parana. Nas poucas
transcricdes musicais que encontramos em trabathograficos sobre Folias, € comum
aparecer tal motivo ritmico/melédico. Por essa mécwia acabamos por chama-lo de

LeitmotiV*° da Folia de Reis.

D

Y

e
v S

E’Sﬂf' E3 5. pu.;‘i;’.l

Ex 1. Leitmotivda Folia na Introducéo (comp.1) (RIBEIRO-BUZZI1Z0Q p. 199).

O Leitmotivaparece na execucao instrumental como o primestivanda toada,
mantém-se recorrente durante toda execugéo e apawsencerramentos, a que damos
0 nome de arremate.

A cada momento o rito de atuacdo da Folia é “mafcpdr um tipo de toada
gue corresponde a um sistema especifico. Os sistest@o diretamente conectados com
esses momentos e sdo usados pelos folides de ema@ogisciente e protocolar. Por
exemplo: para uma “Chegada” sempre é usada uma Marbira, que é a toada mais
“solene” ou “mais importante” da Folia. Os folid&sn plena consciéncia do uso das
toadas em todos os momentos do rito, desde o montgenchegada na casa, até o
momento de saida. As toadas funcionam, dentro peetiva de Pierce (2017[1897]),
como um indice, ou seja, aquela toada refere-se mamento especifico de vivéncia do
rito. Quando dentro do rito o Embaixador pede ufedaa (este esta cantando um tipo de
toada, geralmente uma toada Paulista), logo geeedbbe muda de toada, podendo repetir
esse feito quantas vezes forem necessarias. Evgloasontecer, em ocasido de visita,
cinco pessoas diferentes oferecerem sua ofert@add vez que uma pessoa pega na
Bandeira e da sua oferta, o Embaixador tem a afiiggale mudar de toada. Os
Embaixadores mais experientes podem realizar saapetir uma toada sequer. Nisso,
essa toada torna-se o indicativo de que mudoumpito da cantoria, ou seja, o indice
(a toada que muda) refere-se a uma nova ofertacider (seu objeto).

19 “Al., “motivo condutor”; pl. Leitmotive; Tema oudéia musical claramente definido,

representando ou simbolizando uma pessoa, ohjiétia, étc., que retorna na forma original, ou emrmgor
alterada, nos momentos adequados, numa obra drar{@tincipalmente operistica). O termo foi cunhado
por F. W. Jahns em 1871, mas esse recurso temampa linhagem. (...)" (Dicionario Grove de Musica,
1994, p. 529)
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Os momentos de cantoria com 0 uso das toadasongant

Visita a uma casa (canta-se do lado de fora amteftar na casa ou entra-se §em
cantar e inicia a cantoria ja dentro da ¢

Agradecimento de ofel

Pedido para buscar a bandeira e agradecimenta @gardfé
Chegada de almoco/jal

Ped-se para pegar a Guia (Bande

Agradecimento: almoco, janta, café, doacdes

Pedido de ofer

Despedida

Chegando a uma casa (pode-se chegar cantandormasagtar j dentro da casd)
Quando se encontra um fiel pelo caminho

Figura 3. Momentos de uso de toada dentro ritoatia FRIBEIRO-BUZZI, 2017, p. 152).

A Toada Mineira apresenta-se da seguinte forma:

T 11- Mineira-M

COP-v.1993A-vts2-(27:18)
Embaixador: Pedro Souza
Respondedor: Zé Julio

=179 D D7 G
*ng#i_& T { | P - I ll\.lf T T |
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Para efeito de comparacao, separamos apenas ddas fraulistas com dois de
seus tipos de resposta: A e B. Neles apontarentispositivo simbdlico identificado
pelos cantadores em que cada um suscita um tipesgesta diferente. Os cantadores
auditivamente apresentam plena consciéncia do essed simbolos, que na prética os
dizem qual resposta terdo que cantar. Identificaspesnas toadas paulistas de resposta
“A” ocorre o uso de uma cadéncia ao final da pdot&mbaixador representado nos trés
altimos compassos por Dominante (D) e Tonica (®ndntervalos descendentes de
28MP° e 3aum . Essa cadéncia com notas descendentia aussposta “A”, que tem sua
caracteristica principal nos quatro ultimos compagambém com a cadéncia T, D, T

com as interjeicbes “ai ah ai”. Vejamos:

COP-v.1989 - (47:27) T6 - Paulista - A

Embaixador: Julio Prudéncio
Respondedor: Osvaldo Ramos
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20 Padrdes de medida entre os intervalos musicaisniior, m = menor, aum = aumentado, dim =

diminuto.
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As toadas de resposta “B” utilizam do mesmo mecamise disposicdo de
cadéncia. Essas apresentam na primeira parte i®8ltmos compassos T (ténica), D
(dominante), ou algumas vezes D (dominante), D (damte), sendo que o dispositivo
simbdlico é representado pelo final em D, com maloi@éscendente representado pelo

altimo intervalo com fa#-mi de 228M. A resposta “&dracteriza-se por apresentar ao seu
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final, nos quatro ultimos compassos, D, T, sends ga parte da D, o motivo ritmico

muda, acompanhando as interjei¢cdes “oi laré aijavies:

TO-Paulista-B

CPR-v.1992A- (01:17:45)
Embaixador: Pedro Souza
Respondedor: Zé Julio
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Para essa analise inicial das toadas podemosqglizeinda essa movimentagcao
cadencial, aparecendo de modos diferentes, aconteé0 toadas identificadas no
repertério da Folia dos Prudéncio. Esse é um dosamgmos de composi¢cdo que
funciona como cédigo, ou signo de pergunta e réapesabilizando a performance
envolvida pela escuta, que néo conta com a fororéada musica. Essa apresenta entre
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suas caracteristicas, como apontado no inicicatdaltno, a salmodia antifonal, pois todas
as toadas tém terminacéo decrescente. Ela é digiditivamente e em seguida os folides
ja sabem o que cantar. A analise detalhada dassomelddicas e intervalares de cada
uma das toadas nos distintos sistemas, e as relag@ie si, deixaremos para uma outra
fase de trabalho, pois a grande quantidade e ‘aaliedo material nos exige um tempo
maior de reflexdo e pesquisa.

Nikolas Cook, emA guide to musical analysi§¢1987, p. 151) traz um
apontamento sobre a maneira distribucional desaralima peca de musica com base na
semidtica: primeiro divide-se a musica em unidadaes possuam algum grau de
significancia dentro da peca, e, em segundo layaljsa-se a maneira pela qual essas
unidades séo distribuidas por toda a peca, comeativabde descobrir principios que
governam essa distribuicdo. Para as toadas essdagbm é bastante valida quando
consideramos também a perspectiva de analise de2N&004), em que assemelha
figuras com base em contornos (ritmicos e melodiodsrvalar e harmonico). Assim,
cada escolha de nota € uma escolha de pensamemtopénsamento em si, uma ideia,
gue pode ser reminiscéncia ou pré-determinadalhédaale propoésito, pois sao reflexo

de formacéo de ideias, significando, portanto, sicaideias e condutas.

Consideracoes Finais

Mesmo em meio a 50 toadas diferentes que ndo multartonalidade, a
expressdo dessa musica estd na conducdo dos logermas cadéncias e em suas
respostas apoteoéticas. Cada sistema de cantama éleia, uma maneira de se pensar a
parte do rito.

Através das ideias de signo de Pierce, pudemosularti os movimentos
musicais da toada de uma maneira precisa, olhamntalmente para uma pequena parte
de nosso material musical em que a relagédo Repaesen(a toada) —Interpretante
(Embaixador-folides) —Objeto (o evento ritual emesiplicitam as relagdes internas do
fazer musical. Tais conceitos, combinados com amsdde simbolo de Debray, nos
ajudam a entender como a musica que faz parte deitameligioso, articula seu
funcionamento enquanto dispositivo simbdlico queato individuo predisposto que é
moldado pela experiéncia, assim como a memoéria gadl em uma cultura. Pois entre
as relacdes é gque o significado se constroéi, sgadms signos se relacionam com outro

“texto”, além do seu contexto.
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A musica sempre esteve ligada com a formacao daespom o local. Como &
sabido desde a Renascenca, a musica estava préacopa 0 entendimento desse
espaco, com a dualidade musica e lugar, como msidiem estilos musicais tais como:
de camara, direcionados para sala de jantar, ellf&gco - que nao traz problemas
existenciais -, 0 eclesiastico, que se ocupa dagras transcendentais; e o teatral, que
englobava outros aspectos, apresentando as cosdigogida que dialogam com as
condicdes estéticas de cada época.

Partindo disso, expandimos essa ideia tomando spgaiva do musicar de
Christopher Small (1999) ermMusicking (“musicar”), combinado com o0 conceito
“estruturas de sentimentos” apontado por Arjun Alopai (1996), que nos ajudam a
compreender a significacdo musical junto a suaodigfo dentro da cultura a partir do
seu local. Este ultimo compreende o valor que saopas interacdes sociais e suas
formas de mediacdo chamadas de “tecnologias datinidade”, sendo a musica parte
delas, essas criando e sendo criadas por relagfiepessoas e 0s espacos em que atuam
e transitam, fisicamente ou de forma imaginariao Jénusicar” nos mostra que “a
esséncia da musica ndo esta na obra musical badhtcamusical, e sim na acao social de
fazé-la” (SMALL, 1999, p. 9), ou seja, na perforrmanMusica é mais que um nome, é
um verbo, o de “musicar”, € acao, e transcendeia e performance musical, atingindo
também acbes como ouvir muasica, falar sobre mus@siderando ainda que o local
onde se faz musica € um fator preponderante dedteripara que” aquela musica se
desenvolve. @nusickingndo distingue o que o performer esta fazendo dcaguoutras
pessoas estdo fazendo, ou seja, todos estdo fammrsilcking Seria um entendimento
mais amplo do que o fazer musical significa pasgrohumano. A partir disso podemos
pensar em como o0 “musicar’” constroi esses detedusdocais e como estes locais
podem ser construidos por ele, também a acéo de esuliferentes “musicalizar” estao
envolvidos na performance, acontecendo de mangigalar, lidando, portanto, com
diferentes fatores.

No entanto, cria-se um conjunto de relacbes quagiam a performance, na
qual esse conjunto por sua vez representa ou trapdelo ideal de relacdo que os
individuos idealizam e imaginam, entre: pessoa &sg#& individuo e sociedade,
humanidade e mundo natural, e até mesmo o mundersdbral (SMALL, 1999, p. 13).
Assim, criam um modelo ideal dentro da concepcdiwithual de cada um de como aquilo

deve acontecer e 0 que esperar disso.
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O "musicar” na Folia de Reis garante que a coeaédoigrupo seja mantida,
pois suas raizes estdo calcadas em uma sociegdela ide ritos arcaicos que formam
sua base social, fazendo com que sua expectatmagreensdo de universo estejam em
constante manutengao.

No entanto, o espaco fisico molda o espaco s&madll diz que participar de
uma performance musical é tomar parte em um ritugds relacbes espelham-se e
permitir-nos explorar, afirmar e celebrar as reé@c@o nosso mundo como o que
imaginamos. Tudo isso na performance traz ou reaelzeresposta determinada, em que
performances diferentes de uma mesma peca de mpsiem despertar reacdes
diferentes, incluindo, por vezes, nenhuma respdsfaendendo de como o conjunto total
de relagbes encaixa-se ao meu conceito de rel@ges. Isso pode ocorrer dentro de
uma mesma sociedade, mesmo ela tendo em comumetimae experiéncias sociais e
suposicdes sobre tais relacionamentos, podendajporencontrar dentro de uma Unica
sociedade inumeras maneiras diferentes de muSib&kl(L, 1999, p. 19).

Tudo isso nos importa, na medida em que lidamosaasignificagdo musical,
pois esta nos chama atencéo por estar presenéede qerta forma conduz um repertorio
tao rico e diverso das toadas de Reis, transitantte seus fazedores e mantendo suas
caracteristicas musicais por pelo menos mais 3§, ammando por base o0s registros que
temos.

Com uma quantidade de dados farta através do acerealizacéo de trabalho
de campo somada com a experiéncia de bi-musicalidad trouxe uma metodologia
interessante para pensarmos a significagdo mumaadntexto da Folia, iniciando nossa
discusséo sobre o0 assunto. Tudo isso é uma maleeeatender o porqué as toadas sdo
essas e nao outras, observando que essas estgom@at#s por diversas particularidades
que fazem com que elas acontecam dessa maneira,ccoramento em que sdo usadas,
e para que sdo usadas. As pessoas, o lugar, aidaaheina cultura, tudo isso forma sua
configuracdo, produzindo uma sonoridade que propaaicsua identidade, participando
de um processo de criacdo que envolve um movintrreso cabe ali, naquele espaco.
Nisso reside sua beleza e importancia. A musicaacun lugar de destaque. Seu uso
esta associado ao que mais esperam as pessoastigipgm da Folia, o socorro as suas

aflicdes e a possibilidade de aproximacéo e ligag&o o divino.
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