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Notas sobre el proceso creativo y la “persona de jg@rformance’ en Vinagre
yrosasy Lo niego todo de Joaquin Sabina

Juliana Guerrero

Resumen:En este trabajo se aborda la complejidad del poocesativo de un musico
popular notorio. Con el fin de describir el entramgue supone actualmente este proceso
en un disco de musica popular y develar como sesticge la “persona de la
performancéde Joaquin Sabina en dos discos de su autoniagceee como estudios de
caso a los testimonios de Benjamin Prado en so Rlomper una canciég a los de
Sabina, Prado y otros musicos intervinientesnefuso la verdady al analisis de los
discosVinagre y Rosag Lo niego todo.
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Notes on the Creative Process and thd”¢rsona of the Performance” in the Albums
Vinagre and Roses and Lo Niego Todo by Joaquin Sabina

Abstract: This paper addresses the complexity of the cregatigveess of a well-known
popular musician. In order to describe the stratttramework that currently supports
this process in a popular music record and to dispbw Joaquin Sabina’gpérsonaof

the performance” is constructed in two of his resprwe take, as case studies, the
testimonies of Benjamin Prado in his bd®kmper una canciéand those of Sabina,
Prado and other musicians appearintpoiuso la verdadgnd the analysis of the records
Vinagre y RosaandLo niego todo.

Keywords: Creative Process. Composition. Popular music. Expee. Persona

“La intimidad se exteriorizd y ha caido la difermidn entre privado
y publico” (SARLO, 2018, p. 108).

Los estudios de mdusica popular se han dedicadcaseate a estudiar la
experiencia creativa del compositor. En particukars investigaciones pocas veces
atienden a las caracteristicas que puede predantmea de composicion, ejecucion y
grabacién de la musica de un artista consagrado.

El proceso creativo, en tanto uno de los aspeaok egxperiencia musical,
podria ser examinado desde una perspectiva etnoohagica y adoptar entonces las
ventajas que algunos autores (COHEN, 1993 y MEND|2013) han sefialado sobre el
trabajo de campo en este tipo de musica. Ahora hiemalmente, la musica popular,
inmersa en un mundo globalizado, circula a trawégrdbaciones —difundida luego por
los medios masivos de comunicacion— y espectaceitovivo. En este escenario,
especialmente cuando se refiere a musicos consegyréal posibilidad de hacer el

seguimiento de su tarea es una labor casi irreddizaa visibilidad, el reconocimiento
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publico y el estilo de vida que una persona fam@s@ge en una gran ciudad hacen
improbables que dicho musico acepte el pacto qpédanel trabajo de campo. De ahi
qgue la eventualidad de compartir la experiencia eélomausico y llevar adelante una
investigacion de observacion participante duramtpreceso creativo es una mision
muchas veces imposible de llevar a cabo. Ello impgstonces, que el estudioso pueda
dar cuenta de ese proceso empleando la metod@axie de la ethomusicologia.

La publicacion simultdnea de dos libré&mper una canciorge Benjamin
Prado (2009) éncluso la verdad. La historia secreta de Lo niggdo, de Benjamin
Prado y Joaquin Sabina (2017), junto con la edid&ios dos ultimos discos en estudio
de Joaquin Sabin&jnagre y rosag2009) yLo niego todq2017), permiten reflexionar
acerca del proceso creativo de un musico notosioc@mo también, develar como se
construye la “persona de p@rformancé de este musico en dos discos de su autoria.

A partir de ello, propongo, en primer lugar, ddsicrel entramado que supone
actualmente este proceso en un disco de musicdgpgpen segundo lugar, reconstruir
la “persona de lperformancé en musica, siguiendo las propuestas de Philigaiaer
(2009) y Allan Moore (2012).

Sabina y Prado: una conjuncion compositiva

Joaquin Sabina es un musico espafiol, nacido enal@aeén) en 1949. Su
musica ha sido reconocida como rock, pop y cangéautor (CARBONEL, 2011). Si
bien el encasillamiento bajo estos tres génerodegesultar problematico, la industria
discografica y el publico se refieren a su prodrt@on estos rétulos. A mediados de la
década de 1980, Sabina cobré popularidad entréldicp espafiol, con la venta de
cientos de miles de copias de sus discos y, enétmda siguiente, obtuvo el
reconocimiento por parte de la industria con etpoeal “mejor autor pop rock espafibl”
Este cantautor ha consolidado una carrera artistickas tltimas décadas no solo en
Espafia, sino también en varios paises latinoanmescaomo Argentina, México y Perd.

Actualmente, su fama lo mantiene como una de lasopelidades artisticas

espafiolas mas destacadas

! En 1997 obtiene el premio mejor autor pop rockagarimera edicién de los premios de la Musica
de Espafia creados por la Sociedad General de AuterEspafia (SGAE) y la Asociacién de Intérpretes o
Ejecutantes (AIE).

2 Para un desarrollo mas detallado de su biogrefiSabina y Menéndez Flores (2007).
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Vinagre y Rosa$2009) es el decimosexto disco de su produccioaséumdio.
Esta compuesto por catorce canciones, once deuddsscescribié en coautoria con el
escritor espafiol Benjamin Prad&ste Gltimo ha llevado adelante una profusa iaetil/
de escritor con la publicacion de nueve novelaspd de relatos, aforismos y ensayos,
varios volumenes de poesia, con las contribucienes diaricEl pais(Espafia) y con la
direccion de la revista cultur@uadernos hispanoamericanos

Unos meses antes de que saliera a la Winiagre y rosasBenjamin Prado
publicoRomper una cancidfibro en el que revela como se compuso esediScarelato
trata de explicar como se fueron gestando las caesique componen el disco. Como ha

sefialado Joaquin Carbonel en su libro dedicadwiddadel musico:

Romper una canciéas un magnifico documento de cédmo se fabrica scodin
diario detallado del nacimiento de cada cancioh.s&l observa como los creadores
retuercen las palabras, las aceptan o las rechizasta, encontrar la precisa, la Unica
(CARBONEL, 2011, p. 503).

En efecto, este testimonio permitiria revelar gllteconformado alrededor del
proceso creativo y la manera en que se construperkona de Sabina. Pocas veces
ocurre que un musico transmita su experiencia dgosicion. Aun cuando uno pudiera
pensar que la peculiaridad del aloum (estar conip@escoautoria con un escritor) o tal
vez la estrategia de la editorial que publica oot de Prado explican la existencia de
este libro, Prado revela que la idea de este ptoyee responsabilidad de Sabina:

—iBenja! ¢Por qué no cuentas todo esto? —decialiidoagmenudo, cada vez que
dabamos con el adjetivo intocable o con el enfggs® que queriamos para una
cancién [...] —Es que seria fantastico permitir quegénte viera el motor a las
canciones, ¢no? —seguia Joaquin—. Que se vieragedatercambio de golpes, todo
este andamiaje (PRADO, 2009, p. 34).

8 La lista completa de canciones que componen sodes: 1. Tiramisa de Limén (Joaquin
Sabina/Benjamin Prado — Leiva [Pereza)); 2. ViudébClicquot (J. Sabina/B. Prado — Antonio Gadsa
Diego/Pancho Varona); 3. Cristales de Bohemia ¢bira/B. Prado — J. Sabina/A. Garcia de Diego/P.
Varona); 4. Parte meteorolégico (J. Sabina/B. Pradlo Garcia de Diego/P. Varona); 5. Ay! Carmela (J
Sabina— A. Garcia de Diego/P. Varona); 6. Virgetademargura (J. Sabina/B. Prado — J. Sabina/Aci@ar
de Diego/P. Varona); 7. Agua pasada (J. Sabinai&ld®- J. Sabina/A. Garcia de Diego/P. Varona); 8.
Vinagre y rosas (J. Sabina/B. Prado — J. Sabir@éhcia de Diego/P. Varona); 9. Embustera (J. SHhina
Prado — Rubén [Pereza]); 10. Nombres impropioss(Qarcia Montero/J. Sabina — A. Garcia de Diego/P.
Varona); 11. Menos dos alas (J. Sabina/B. PradoGakcia de Diego/P. Varona); 12. Crisis (J. Sabina
A. Garcia de Diego/P. Varona); 13. Blues del alaméi(J. Sabina/B. Prado — Alvaro Martinez Maluguer)
14. Violetas para Violeta (J. Sabina — Violeta Barr

4 El libro tiene en la tapa la leyenda “Asi se isgrel discoVinagre y rosasle Joaquin Sabina”.

5 Me referiré a esta cuestion mas adelante.
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De la lectura de esta cita pareciera ser que Sgherda mostrar a sus seguidores
una pormenorizada imagen suya como compositorstnsentido, Prado, complice del
lector, pretende establecer una relacion de prabeicha partir de esta posibilidad de dar
a conocer la cocina del disco al publico de Saldma.ello en mas de una ocasion, el
autor emplea guifios y explicita, por ejemplo:

Dentro de algunas paginas, el lector habra visémtais vueltas puede llegar a dar
una letra en nuestras manos y, en este caso, dedadmo la suma de un poema

que yo no queria escribir y otro que él siempre@uoantar puede dar como resultado
una cancion fantastica [...] (PRADO, 2009, p. 21).

El juego de Prado es osado y, por un momento, @aree quiere simular el
lugar de un etnografo. Entonces, caricaturescandest@ibe la mirada del otro e imagina

de ellos mismos:

[...] que se sientan en una mesa, sacan unos papekeponen a discutir en un

idioma extrafio [se refiere al espafiol, puesto guegse momento, ellos estan en
Praga], hablando tan alto como si cada uno de etidagar de estar alli estuviese
en Polonia. De pronto, parece que se enfadanasha 1o que ha escrito el otro en
esos cuadernillos que llevan siempre en la maryanvdonde vayan, y en los que a
menudo hacen extrafios dibujitos; otro se levaatapdnta un gesto airado con la
mano a su compafiero mientras le grita que no, queque no, se va y a los dos

minutos regresa y vuelve a sentarse. A veces,doctla la sensacion de que lloran.
Y, de repente, gritan como si su barco estuviesarp en un puerto y eso les
hiciera muy felices, se levantan, se abrazan,smbehacen un extrafio baile, al que
llaman tregua y catala6, y que consiste primerteeantar los brazos y moverlos

con los pufios cerrados igual que si levantaran pesas invisibles y después en
ponerse en jarras y menear las caderas [...] (PRADQY, p. 32).

Este relato, que aparenta una mirada antropol&gimee su trabajo compositivo,
estd acompafiado en el libro de otros recursosdahes fotos de ambos, tomadas durante
diferentes viajes mientras compusieron las cansiczm@mpartiendo lecturas en publico,
reunidos con colegas y amigos, junto con copiasudeborradores y dibujos realizados
en sus cuadernos. Es decir, Prado pretende ragraatescripcion etic del etnografo al
mismo tiempo que nos cuenta la posicion emic detnmante. En este sentido, su texto
guiere presentar o re-presentar la experienciaaivO, si seguimos la propuesta de
Deborah Wong (en STONE, 2008)el escritor ha transformado la suma de

6 Sobre este baile, el autor explica mas adelantd &xto que se refiere a los famas del libro de
Julio CortazaHistoria de cronopios y de famgdo describe: “Los famas bailan tregua y catakaute de

los cronopios y las esperanzas, que se sient&adas y los atacan, porque no quieren que los faaikes
tregua y catala sino espera, que es el Unico gadeellas y los cronopios conocen” (PRADO, 20085%.
36).

7 “Ethnographic work means having direct, sustaiocedtact with people and their activities —it
means talking with them and spending time at it...s8ime point, you transform the accumulation of
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particularidades vividas en el proceso de compasidel disco, en un nuevo medio: su
libro. Incluso su voz en primera persona se estaldemo una memoria personal y en
ella parece percibirse el eco de la descripcid@lidford Geertz (1997) sobre la habilidad

de la escritura etnografica de convencer al ladtogue el investigador ha “estado alli”.

Sin embargo, no se trata de una etnografia. Pradme de los protagonistas de la
composicién del disco y no realiza trabajo de campas bien relata su experiencia como
un viajero lo haria en su diario 0 como quien estéresado en brindar un relato

autobiografico, al mismo tiempo que juega, por maioe tomando distancia de la

situacion. Ademas, Prado no necesita delimitaionstruir su identidad con respecto a
un “otro”. Tampoco su funcién es etnografica, eseagitido de realizar una investigacion
gue involucre grados de observacion y participadéa cultura estudiada, sino que su
funcion es, en todo caso, la de recrear para stmsés (y el publico de Sabina) el proceso
creativo de las canciones que componen el discagv@ny rosas.

Lo niego todo (2017) es el decimoséptimo discostndio de Joaquin Sabfha
gue se editd ocho afios después de Vinagre y rédagual que con ese disco,
conjuntamente con su edicion, salioé publicado lwoJiahora en coautoria entre Prado y
Sabina, que volvia a hacer publico una gran cahtiéadetalles de como se habia gestado
el repertorio del disco, agregando algunas fotdsistraciones de Jimena Coronado,
pareja de Sabina.

Este libro, mucho més breve que el anterior, sidiencontar algunas vivencias
en torno a la composicion de cada cancion y oftae&o breves textos de otros musicos
(Leiva, Ariel Rot, Rubén Pozo y Jaime Asua), qudigparon de la composicion y
grabacién de algunas de las canciones. Al finahaespacio para que los fanaticos

participen, hay algunas paginas en blanco parzagk lector agregue su propio texto a

particularities (personal histories, opinions,adties, etc.) into another medium —a book, a filmwhich

you probably try to make some larger points abooater matters implicitly or explicitly suggesteglthe
particularities”. (WONG; en STONE 2008, p. 4-5).

8 La lista completa de las canciones del disco lesQuién mas, quién menos (Joaquin
Sabina/Benjamin Prado — Joaquin Sabina/Leiva)p2aN deprisa (Joaquin Sabina/Benjamin Prado/Rubén
Pozo — Rubén Pozo/Leiva); 3. Lo niego todo (Joadgdbina/Benjamin Prado — Leiva); 4. Postdata
(Joaquin Sabina/Benjamin Prado — Ariel Rot); 5.richgs de marmol (Joaquin Sabina — Leiva); 6.
Leningrado (Joaquin Sabina — Jaime AsuUa); 7. Came@rimavera (Joaquin Sabina — Pablo Milanés); 8.
Sin pena ni gloria (Joaquin Sabina/Benjamin Pradeiva); 9. Las noches de domingo acaban mal
(Joaquin Sabina/Benjamin Prado — Leiva); 10. ¢, ®ta§ daciendo aqui? (Joaquin Sabina/Benjamin Prado
— Afo Verde/Leiva); 11. Churumbelas (Joaquin Sabintoaquin Sabina); 12. Por delicadeza (Joaquin
Sabina/Benjamin Prado — Joaquin Sabina/Leiva).
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partir de una estrofa que han dejado inconclusandecancion junto con una direccion

de Twitter (#lejanaydesnuda) para continuar efaat®bio.

(Des)componer una cancion: sobre el proceso creativ

Como se adelantd, la edicion del libro Romper w&ion, simultanea con el
disco, ha permitido ofrecer a los oyentes detalkeks composicion entre bambalinas. De
alli que, luego de su lectura, es posible recréarocsurgio el disco, qué homenajes
implicitos poseen algunas de las canciones, coOmartin las decisiones para cada una,
qué recursos empled Sabina para componer las lettas papel juega la muasica y sus
musicos, entre otras cosas. Es decir, este libscabee la puerta al mundo del proceso
creativo de uno de los musicos espafioles actuadmeés en boga. A continuacion,
detallaré cOmo es ese proceso.

Hace ya algunos afnos, Jason Toynbee (2003) intemtalar una explicacion
del mecanismo creativo en la musica popular quelistinguia del de la musica
académica. Mientras que para el caso de la musigalar se trataria de un proceso
cultural en el cual se lleva a cabo una seleccenird de un conjunto de posibilidades,
el mecanismo en musica académica esta atribuish@ &dea asociada a una inspiracion
romantica. Las distinciones trazadas por este gatdrian ser polemizadas, al igual que
sus definiciones de “musica académica” y “musicputer”, pero ello excede a esta
exposicidn. Lo importante de sefialar aqui es gizaediferenciacion de mecanismos (uno
relacionado con la inspiracion espontanea y oteooquresponde a un trabajo consciente)
se presenta como dualidad a la hora de describadtividades vinculadas a la creacion
musical, también en el caso del proceso creativindquin Sabina.

Prado concibe la composicién de canciones, al iguella tarea de escritor en
general, como un proceso complejo, por momentosaatintorio, de idas y vueltas, y
cuyo final generalmente esta determinado por camthmientos externos. Sin embargo,

cuando se refiere a la inspiracion no evita cogueten ese imaginario romanticeegin

9 La argumentacion de Sabina para emprender el gisdes permitiria componer las canciones
del disco rozaba la idea romantica segun la cualma despechada generaria una inspiraciéon maor qu
aquella subsumida en la rutina diaria. Prado cugo&a Sabina le confes6: “Yo vivo en una felicidad
domeéstica de la que es imposible sacar un verso;tpestas hecho polvo [por un desamor], y esmas
mina. Te propongo aprovecharme de tus desgraajas nos vayamos por ahi a escribir canciones contra
tu ex-novia. Donde tu quieras: La Habana, Lisbagvd York, Praga...” (PRADO, 2009, p. 15).
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el cual aquella se adquiere mediante una ilumima@danque finalmente el autor deja

bien en claro que se trata, en cambio, del trapagfuerzo del artista:

[...] por aproximacion y de forma abreviada, para gukector sepa de qué modo
empezabamos a construir las canciones, siempréradgauna idea y de la discusion
gque esa idea generaba acerca de la historia,selnage, el tono, el punto de vista y,
en ultimo lugar, pero por encima de todo eso, slalsrpalabras que ibamos a usary
que solo aceptabamos cuando nos parecian inmejsr@iRADO, 2009, p. 55)10.

Y en el que no faltan momentos en los que no apdeemspiracion, como en
estos dos ejemplos: “[...] también hubo otros diadosnque nos costé muchisimo
encontrar lo que perseguiamos [...]" (PRADO, 20020®2-201) y “Uno entiende muy
bien la famosa respuesta de Picasso a la pregardiacteia en la inspiracion: ‘Si, pero
qgue me pille trabajando™ (PRADO, 2009, p. 205).

Para Prado, la intuicion en la composicion siempae acompafiada de
genialidad: “La intuicién: esa mezcla de inteligene instinto que distingue a las
personas capaces de inventar algo de las que s@dep hacer bien, o incluso
maravillosamente bien, lo que ya existe” (PRAD2(. 214).

De acuerdo con esta concepcion, el proceso creaiwiempre responde a una
forma ordenada y pautada de rutinas. Como es positvertir, a medida que la
composicion de las canciones avanzaba, Prado raupstrtambién los acompafaba el
caos. Segun su relato, este mismo caos se trarmsrmna obsesion que se manifiesta
en otros ordenes de la vida cotidiana: “[durantuaipleafios de Jimena Coronado] todo
eran apartes para hablar de las canciones” (PRADQ@D, p. 177). La tarea conjunta

también tendria su codigo y Prado lo anticipa: “[as] sabran qué eran mis corralitos,

10 Discusiones de esta indole son reproducidas ¢extl de Prado, como, por ejemplo, en el
siguiente dialogo:

“~De todas formas —dijo de pronto—, lo que yo gui® es nada de eso, sino que escribamos otra
cancion, una que hable de Praga. jMe la esta pidiehcuerpo a gritos!

—Genial. Una cancién que hable de Praga y de disé m

—Bueno, eso ya lo veremos; de momento, ya sabeémuke y contra quién, ¢no?

—Es posible, pero ¢ cual va a ser la historia? 181g000s que es la de un tipo que ha venido a Praga
a olvidar a una mujer.

—A olvidarla... o a intentarlo.

—...0 a olvidarla una vez en cada esquina...

—iAh, Benja! {Como me gusta eso! “A olvidad&a vezen cada esquina”. Mejatra vez Y
mejorolvidarte, méas directo. Oye, pero jes que me interesa moahis que estamos haciendo! “Vine a
Praga a escribir una cancion, / a olvidarte otmerecada esquina”.

—No, a escribir, no: “Vine a Praga@nperuna cancion, / a olvidarte una vez en cada esfuina

—Otra. Prefierootra auna.Y no a rompeunacancion, sin@sta cancionPero jestoy muy caliente
con lo que acabamos de hacer! Hay que meter eMdtdava es una palabra fantastica” [Y sigue...]
(PRADO, 2009, p. 53-54).
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las palabras de servilleta y los verbos indiosadgdin: comprar/no comprar” (PRADO,

2009, p. 35). Unas paginas mas adelante, el axptica esos c6digos secretos:

[...] en el capitulo anterior prometi que iba a ecqalilo que eran las palabras de
corralito y servilleta, y los verbos indios compnar comprar, que ideamos para
poder seguir riéndonos mientras no nos pasabamas Los corralitos eran,
efectivamente, unos circulos que haciamos en elecoa en el que escribiamos,
siempre con una especie de gallina dibujada dgnénojos que yo metia, castigadas,
todas las palabras que se le ocurrian a Joaquimiynae parecian indignas de la
cancion. El se vengaba dando un veredicto inagetaisndo la inconveniencia, en
su opinién, la decia yo: no comprar. O daba sal®slegria cuando pasaba lo
contrario: jcomprar, comprar! A la servilleta qustuwiésemos al lado, real o
imaginaria, iban a parar las cosas demasiado gabinabril, princesa, policia...
(PRADO, 2009, p. 56).

[...] guachi-guachi, o sea, una melodia sobre lasgueanta una letra de mentira,
que puede ser en falso inglés, en un espafiol sthargentido, hecho con palabras
improvisadas que hacen de simple decorado, o dinestte puede ser tarareada
(PRADO, 2009, p. 208).

Todos estos codigos, que no se explicitan en ebddan cuenta de la manera
en la que el musico trabajé para componer sus @aesi Narrados de manera risuefia,
marca la relacion estrecha entre Sabina y Prada,@re estaba siempre presente la idea
de negociacion.

En cuanto a la relacion entre letra y musica, Pexgitica que, pese a componer
las letras de diversas maneras, en ningun cas@decanhabia sido previa a la lethasi,
la composicién tendria sus idas y vueltas, y auhgiséera una estructura que podria ser
suficientemente solida, la concatenacion del plpoético con el musical requeria
siempre de algunos ajustes. Esta relacion deyletmasica también es problematizada en
cuanto a la viabilidad de lo que se comgérela eleccion del género musical por parte
del musicola relacion texto-musica se torna mas complejardaral proceso de ajustes
finales: “Hay que tener en cuenta, ademas, quéetess ya no estaban solas, y que
habiamos entrado en el territorio de la musicaddaigunas palabras o secuencias de
palabras que te gustan por escrito resulta que paeden cantar” (Prado, 2009, p. 205).
Ello abre la reflexiéon hacia un lugar singular dedmposicion: el estudio de grabacion.

En el caso de Sabina, Prado se encarga de deiattar incide el trabajo en el estudio

1 “Joaquin probo la cancion como lo hace siempgejendo la teoria de que, si se puede cantar
como un blues, un tango y una ranchera, es que’¢IPRADO, 2009, p. 41). Y mas adelante repite: “Es
lo que siempre digo: si se puede cantar como umzhesia, un blues y un tango, es que es una cancion”
(PRADO, 2009, p. 128).
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durante el proceso creati?p cuales son las sensaciones que alli se gedeqeé
cambios se produc&h como influye el espacie) qué caracter tiene el resultado de ese
procesé®, como pueden ser las relaciones interpersonatesajgeneran en ese espHcio
y cudles son las técnicas que, invisibilizadasl gmaslucto final, son materia frecuente
en el estuditf.

Asimismo, Prado describe una serie de actividadedarman parte del trabajo

de composicion tanto en la escritura de las letoaso en la grabacion de las musicas.

12 “Ponganse ropa comoda, procuren tener las téhdes a partir de ahora y &rmense de paciencia,
porque si les parece bien me van a acompananaieste grabacion, van a volver a él todas lastad®
julio y de septiembre, y parte de las de octubescade las cuatro, se van a sentar en el sofdayugeguin

se entra a la izquierda, y van a ver con mis ajosacse destil®inagre y rosapara que pudiera pasar de
la tinta verde de mis cuadernos y la tinta negriosglidolios de Joaquin a los canales, los ecuaizsdy

los potenciometros de las mesas de mezclas, yoasewtirse lentamente, y después de sufrir muchas
metamorfosis, en el disco que ustedes han comprade, probablemente, estén escuchando ahora mismo
(PRADO, 2009, p. 166).

13 “[...] Joaquin dijo por sorpresa:

—Quiero meterme con “Crisis”. Benja, escucha le qay y lo que voy a afadir, dime todo lo que
no te guste y proponme lo que se te ocurra. [..4bashos muy inspirados y nos pudimos dedicar eipouer
y alma al placer de escribir en el estudio y aaafalli las letras, que como ya he dicho, es algorps
encanta, sobre todo por la tensién que exige yeparoma a definitivo que tiene lo que estas halcién
(PRADO, 2009, p. 145).

14 “Sé gque aun tendra algun cambio de aqui a qgeabe, dentro de unos dias, en el estudio, pero
también sé que empieza a meterse de verdad detiésdo y a estar a su gusto, porque por primeza v
la canté, sobre la maqueta que nos habia manddanRu.] (PRADO, 2009, pp. 91-92).

“Es verdad que, como ya sabe quién haya ¥idagre y Rosgsalgunos de esos versos no han
llegado vivos al disco, porque murieron en el dstdé grabacion, pero en aquel instante bailanossy
abrazamos después de escribirlos...” (PRADO, 20036).

15 “Y la verdad es que un estudio es algo parecidsaalun estuche], un lugar que sélo se puede
definir si usas palabras como hermético, insonddzapecera. Pero, por otra parte, también esi@lesi

el que las canciones se van formando como lasspddatro de las ostras, asi que al final termima po
convertirse en un sitio lleno de magia, en el gse,si, a menudo te sientes como la chica quedrgyod

del cajon en el que el mago clava sus espadas” PRRAR009, p.169).

16 “[...] todo lo que se hace en el estudio de gralyatiene un sabor a definitivo. Se acabaron los
asaltos de tanteo y empieza el combate. Hastdlagaila propiedad privada y a partir de aqui ezgpi
area de dominio publico; lo que salga por esa ayerino seran tus canciones, sino su disco, ndlgera
sino de ellos, los compradores, el publico, losows, los periodistas, toda esa gente que, deagdom
otro, opinard, valorard, definira y, en definitigigtara una sentencia que no va a hacer mejogari foi
trabajo, pero si puede hacerlo visible o invisifleRADO, 2009, pp. 171-172).

v “Estuvimos un rato hablando del modo en que abetzacen los discos, cada cosa por separado,
de manera que a veces los intérpretes de una oamicédquiera llegan a conocerse, y les pregunyé si
nadie los graba en directo, con toda la bandatatlando. Antonio [Garcia De Diego] me explic6 @se

sélo lo hace la gente muy joven, que para empezaalse las canciones milimétricamente, a fuerza de
tocarlas un dia tras otro en el garaje de su ggsara terminar suele tener un presupuesto muy bajo

lo cual los dias de estudio que les da la compsiigocos y les obligan a ser veloces y a reskas@osas

sin andarse por las ramas.

—Ademas —dice Antonio—, eso puede parecer muytemé pero no es mejor. Lo divertido es
probar cosas, atreverse a investigar en las ca®igRRADO, 2009, p. 184).

18 “[...] composit que es elegir los mejores momentos de cada tsimes necesario, entre las
diferentes pistas grabadas, ecualizar el sonidadidé@ algin matiz o algun efecto y demas” (PRADO,
20009, p. 175).
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Me refiero, por ejemplo, al pasaje en limpio debosradore¥, el resguardo y copia de
los mismo&’, el intercambio a distancia por tratarse de un@ @mn coautorfd, la
unificacion de versioné la escucha de maquetig la inscripcion legal delopyright?,

Otra de las cuestiones que el autor hace presentdoguier erRomper una
canciones el tratamiento de los sentimientos que se gewerante el proceso creativo.
Entre ellos, pueden identificarse en el texto:xaltaciort®, la alegri®, la euforid’, la
alucinacior®, la depresiéf? y la excitaciéf’. Todos estos se entrecruzan con algunos
pensamientos acerca del proceso de escriturapae$da, que parecen ser maximas para
Prado, por ejemplo: “—¢Se dan cuenta? La poesisteren decir lo que quieres decir
con las mejores palabras posibles y, después, rvalwecirlo con la mitad de ellas”
(PRADO, 2009, p. 96).

18 “Y después de organizar el caos de nuestros roatuss llenos de correcciones, flechas, notas,
paréntesis y quien sabe qué mas, hicimos una wezgiimpio en uno de mis cuadernitos, [...]" (PRADO,

2009, p. 39).

20 “Porque la verdad era que Joaquin tendria alguoses en sus folios, pero yo llevaba conmigo
los tres cuadernos que habiamos llenado de versosipnes, gallinas, tachaduras. Y también elrader

en el que estaban copiados...” (PRADO, 2009, p. 110).

2 “En el aeropuerto, aun habldbamos dos o treswetravés del movil, y nos mandabamos algunos
mensajes con propuestas y contrapropuestas paigetMie la Amargura” [...] (PRADO, 2009, p. 109).

22 “[...] el primer trabajo que debiamos hacer erdican unos manuscritos que habian tenido tantas
idas y venidas y que estaban llenos de versodasarlas cuatro de la madrugada [...] (PRADO, 2§09,
181).

2 “[...] cuando Joaquin invit6 a su casa a algunalasl@ersonas que estaban en la plaza Barroso,

se vinieron todas, para escuchar la maqueta demoheve canciones dnagre y rosag|...]" (PRADO,
20009, p. 83-84).
24 “[Isabelita Oliart] las registr6 a primera horaagtes de comer yo ya tenia en la puerta a un
mensajero que me habia enviado con un montén ddgsague yo firmé a ciegas, como es natural [...]"
(PRADO, 2009, p. 149).
25 “[...] nos gustaba tanto “Cristales de Bohemia” qs pusimos a trabajar con otra. ¢ Por qué?
Pues porque no hay que fiarse de los estados ttaaém mientras escribes” (PRADO, 2009, p. 61).
26 “Lo mejor de todo era ver a Joaquin tan radicatmalegre y diciendo que no se sentia asi desde
gue compusd9 dias y 500 nochggque siempre ha considerado su mejor disco” (PRAZDDY, p. 62).
2 “De pronto, y esto no se lo pierdan, Joaquiragyite esta muy, muy caliente, que es como él le
llama a sentirse inspirado; se levanta de un sadtaorriendo a la cocina, vuelve con un cubo lldao
hielo jy me echa un montén en la copa!

—Es que no quiero que te emborraches todavia—dieeuiero entero.

Y luego se ajimena [significa diluye] a si mism@i@isqui como quien pega un tiro al aire. Si no
lo veo no lo creo.

El caso es que seguimos adelante, aunque segeare@a el combustible, y hacemos otra estrofa.
El tio estd intratable, encontrando cosas fant&sticdo el tiempo, y yo me limito a correr detrasétt
(PRADO, 2009, p. 130).
28 “Los famosos perros del diablo contra los quejddaafirma luchar las veinticuatro horas al dia
-y si cuento esto es porque €l me pidié que loatart..]- sélo se los explica él, porque para lande
resultan incomprensibles” (PRADO, 2009, 136).

2 “Ustedes ya saben que seis versos pueden s&pdemresion de la felicidad, y que ése es el tema
de este libro” (PRADO, 2009, 139).
30 “Eso era siempre excitante, ver qué se le hahigerido al otro y, en algunos casos, descubrir que

eran ideas de la misma especie” (PRADO, 2009, @. 10
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La fama y el reconocimiento publico de Sabina t&mliabrian condicionado
el trabajo compositivo en coautoria. De ahi que®calebre el anonimato como un oasis
en unos pocos lugares publitog, ademas, que deje las decisiones finales pardagu
tome Sabin¥. Como contracara, se reconocen las propias lifoitas del musicS.
Prado, ademas, explicita referencias intertextumtesos musicdéy otros poetas, que
permiten, en algunos casos, dar a conocer inflasnchomenajes en las canciones.

La relacion entre el escritor y el masico tambigrratada en el libro y, si bien
es descripta como una “combustiéon” (PRADO, 2009,3R), no faltan detalles en los
que se percibe acuer§pincertidumbré’y, por supuesto, negociact8nEl propio Prado
sintetiza esa relacion como “un combate puramaritdectual, que es lo que hemos
mantenido desde entonces hasta ahora mismo” (PRA0M), p. 34).

Finalmente, el lector advierte que se trata derongso que, para su autor, no
tiene fin: “Yo no acabo los discos, a mi hay quétarmelos’, sostiene Joaquin”

(PRADO, 2009, p. 218). Toda esta compleja red gugesen el proceso creativo se

s “Una de las cosas que le hacian felices en Rmagal hecho de que no lo conociera nadie, méas
alla de algun que otro turista, y de que eso lenpiiera hacer una de las cosas que mas le gusiares)
escribir en un bar” (PRADO, 2009, p. 89).

82 “[...] cuando nos metemos en un callején sin saligeide él, utilizando un argumento que, por
mucho que me lo ponga muerto de risa, es irreleatibira, Benja, el que va a cantar eso en el edoena
soy yo” (PRADO, 2009, p.101).

33 “A la hora de elegir un repertorio, Joaquin szata lo que puede imaginar cantado por Sabina”
(PRADO, 2009, p. 92).

34 “'Lo que yo quiero, lo que yo quiero...". ¢ Sabd&?parece que eso es lo mismo que se decian
Lennon y McCartney en el tejado de Abbey Road... & dninutos mas tarde se separaron los Beatles”
(PRADO, 2009, p. 74).

“A lado de esto [los versos de Leonard Cohenlp todque hemos escrito es bisuteria” (PRADO,
20009, p. 87).

“Leyendo erRolling Stonauna entrevista con Bob Dylan vi que cuando le ypmégn cdmo habia
sido componer diez de las once letras de su ultiimoo, Together Through Lifecon John Hunter,
respondia: “Facil: es un viejo amigo, habil comacya las palabras y al que lo Unico que le inteessa
mismo que a mi: escribir las canciones que hoysoole nadie mas™ (PRADO 2009, 117).

35 “s[...] asi que de lo que se trata es de escrildr aancion sobre Angel Gonzélez para que lo
echen de menos los que no saben quién es?” (PRAMIO, 70-71).
36 “Escribimos toda la noche, cada vez mas metidok eque haciamos y tan coordinados que

cuando acabamos, ya bien metidos en el dia sigyiBatsolo es que la cancion estuviese hechagsimo
ninguno de los dos sabia qué se le habia ocurddlg gué al otro” (PRADO, 2009, p. 16).

87 “Y, sobre todo, lo habiamos pasado muy bien feerelo con la cancién para conseguir organizar
una estrofa o solucionar una rima, deambulanddegmabitacién, como dos leones enjaulados, cuaaslo n
dabamos con la palabra que rastreabamos, y pegatids de goleador cada vez que dabamos en ef clavo
(PRADO, 2009, p. 16-18).

38 “[...] se repiti6 la escena de “Vinagre y rosagindime [Jimena Coronado] y él mirando la tele
y yo en el otro lado de la cama, pasando al orderiaccancion, con las correcciones y los afiadires
acababamos de hacerle, y tratando de negociaraagasas que no me volvian loco. Lo inaudito es que
Joaquin, en cuanto tuvo el folio en la mano, degasedias la faena [una corrida de toros], qustizba
interesando, y fuese al salén a cantarla de nu@RADO, 2009, p. 163-164).
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combina también con la “persona” de Joaquin Sabinaontinuacion, entonces,

propongo examinar este asunto con mas detalle.

Joaquin Sabina: musico, persona y personaje

Algunos trabajos en el campo de los estudios décanpspular se han dedicado
a los roles de los musicos cuando cantan canciédnpsopésito del ensayo de Roland
Barthes sobre el grano de la voz, Simon Frith (1 9@8esquematizado el uso de la voz
(como instrumento, cuerpo, persona y personajsetantantes de musica popular. Esta
propuesta ha sido desarrollada luego por Philigakaer (2009), para trazar la distincion
entre la “persona redf® (el performer como ser humano), la “persona de la
performancé?® (el performercomo ser social) y el “personafé(el performercomo la
figura o protagonista de la cancion), vinculanaala el analisis sobre la actuacifmoft,
setting, appearancg mannej que propuso Erving Goffman (2006 [1959]). La ‘gmra
real” se refiere a la identidad del musico en tamoviduo particular con su historicidad.
La segunda corresponde a la representacién detadipa”’ que el oyente crea al oir al
performer (esta puede estar manipulada —entre otros fact@@sta mediacion de la
grabacion). El tercer nivel remite al protagondgda cancion, el cual no tiene identidad
fuera de ella. A su vez, Allan Moore (2012), exabreste esquema tripartito de Auslander
para establecer una relacion entre la personapirflarmancey algunos elementos del
lenguaje musical, en especial, la textura, comedé analizar otros aspectos del proceso
interpretativo.

La persona de Iperformancede Sabina como musico consagrado ha sido
construida a partir de una infinidad de notas pisiicas, entrevistas y biograffague
llenan un vacio que los fans quieren consumir.libgae sepamos que el musico estudié
filologia en Granada, fue detenido por su propidr@ainspector de policia— y se exilid
en Londres por siete afios durante el régimen fiatequse caso por Unica vez con una
argentina, Lucia Inés Correa Martinez, pero suimatrio duré pocos afios. Actué en un
circuito depubsmadrilefios y grabé sus primeros discos hasta gu®&7 consolid6 su

éxito con la venta de cuatrocientas mil copiagitdeloHotel, dulce hotelTuvo dos hijas

39 En inglésithe real person

40 En inglésithe performance persona
41 En inglésithe character.

42 Cf. www.jsabina.com
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con Isabel Oliart a fines de la década de 1980ngipios de la siguiente. Desde finales
de la década de 1990 mantiene una relacion serntiheam la fotégrafa peruana Jimena
Coronado y en 2001 tuvo un infarto cerebral qu#ejé como secuela una depresion, la
cual lo mantuvo lejos de los escenarios por uroléegmpo.

Toda esta informacion, que construye la “persoria pderformancéde Sabina,
es también parte de algunos personajes de su®naadael disc¥inagre y rosagn el
gue gran parte de las canciones tratan sobre aesla consolidaciéon y la ruptura de
una relacién entre un hombre y una mujer. Aunguien&damenta que le hayan colocado
el mote “juglar del asfalto” o vea como una exagém que alguna vez lo hayan
nombrado “profeta del vicid?, la letra de “Viudita de Clicquot” coincide corgahos
detalles de su vida:

A los quince los cuerdos de atar me cortaron s al

a los veinte escapé por las malas del pie del altar

a los treinta fui de armas tomar sin chaleco alatiha
Londres fue Montparnasse sin gabachos... Atochaneon

A los cuarenta y diez naufragué en un plus ultrdasio,
mi caballo volvié solo a casa, ¢,qué fue de Johnné&ay
Me pasé de la raya con tal de pasar por el aro,

con sesenta qué importa la talla de mis CalvinrKlei

Esta superposicion entre el “personaje” de la ¢angi la “persona de la
performancéde Sabina, en términos de Auslander, tambiéregéoa, en algun sentido,
en el plano musical. Si se sigue el planteo de BI2012), es posible concebir la textura
de una cancion grabada de una manera mucho masadbia que a partir de una division
funcional de capas. Ademas de las melodias, riynasnonias de la teoria musical
convencional, Moore agrega una “sensacifegll. Para explicar mejor esta idea propone
el concepto desoundboxcomo una manera de conceptualizar “el espaciaraxtue
habita en la grabacion” (MOORE, 2012, p. 30). Efponente, se trata de un modelo
heuristico del modo de localizacion del sonido-faate las obras en las grabaciones, que
actla como un “recinto” espacial virtual para epewmde las fuentes.

Siguiendo esta linea de pensamiento, en “ViuditaClequot”, es posible
establecer tres “zonas proxémicas” entre Sabind gyente. Luego de una breve

introduccion instrumental de guitarras, bajo y Hatdas primeras dos estrofas —arriba

43 Entrevista realizada por Juan José Millas, “Cora@mes secretas”.
https:/lvimeo.com/27319877. Acceso: marzo de 2017.
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citadas— en las que enumera hitos que coincidecadmuna de sus décadas, la voz esta
grabada al frente con un acompafamiento instrum@atando y ello genera, siguiendo
la propuesta de Moore, una zona intima. Esta s&tegiza por la percepciéon de una
distancia corta entre la “persona dep&formancey el oyente, poca intervencion de
material musical, la linea vocal ubicada al freteéksoundboxun rango vocal cercano al
susurro, claridad de sonidos vocales y un conteieda letra que sugiere intimidad o un
potencial contacto fisico.

En la tercera estrofa de la cancion, en cambionedifica esta zona y se
transforma en lo que Moore denomina “zona personBBta se define por un
distanciamiento de la percepcion entre la “perstméaperformancéy el oyente, un
grado mayor de desarrollo del material musicalola no necesariamente esta al frente,
las voces son suaves a medias y hay menos claigdad sonidos vocales. En esta estrofa
de la cancion se introduce una segunda voz (ferapemlos dos primeros versos, que
esta al mismo nivel que la voz de Sabina, la mt@ddifica el patron con una mayor
actividad ritmica al final de cada verso y las guds introducen lineas contrapuntisticas
mas extensas. Ademas, la voz de Sabina es més.fukegado el estribillo, la canciéon
pasa a una zona “publica” —en términos de Moore+,lae que se evidencia un
distanciamiento mayor entre la “persona” y el ogerdgparece un mayor grado de
integracion textural entre las guitarras, la bateel bajo y las voces (ahora con la
incorporacion de un coro) y la incorporaciéon de troenpeta. Las voces ya no estan al
frente en eboundboxsino que el ambiente es mas difuso y son muclsaruidosas, casi
como un grito. Este recorrido por tres zonas praogasn(de lo intimo a lo publico, con
un grado intermedio personal) se repite en lasfestcuatro a seis de la misma manera.
El modo de volver a la zona intima luego del etlviles cantando el primer verso de la
cuarta estrofa a capela. Un recurso similar (laalozente desoundboxy una escasa
intervencion del material musical) es el que deatpara cerrar la cancion con un ultimo
verso como séptima estrofa junto corfagheout

La integracion entre el material sonoro, el modogtbacion, la letra de la
cancion y la “persona de fgerformancé es empleada en otras canciones del disco. La
publicacion del libro de Prado, ademas, ofrece lldstaque permiten al oyente
contextualizar alin mas algunas letras. Tal essal da “Cristales de Bohemia”. En esta
cancion, el piano comienza con una introducciéa quie le siguen dos estrofas, en las
que la voz de Sabina esta grabada al frentsa@eidboxmientras que el piano suena

claramente en un plano posterior. Luego, contimiadiribillo en cuya segunda estrofa
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incorpora una tuba y una segunda voz (nuevamemieniea) que esta grabada al mismo
nivel que la voz de Sabina. Finalmente, en la qustrofa se agrega un acordedn y una
guitarra con lineas melddicas contrapuntisticas.eBta manera, la intervencion del

material musical se desarrolla de acuerdo a lasi@is zonas proxémicas que establece
la voz. El libro de Prado, como se dijo, cuenta@@s que Sabina le propuso a su amigo
realizar juntos un viaje a Praga para componemalganciones y ademas, detalla la
experiencia en la Taberna del Soldado Svejk, equka aparentemente decidieron la

instrumentacién con la que se ejecutaria esta@anci

El lugar, como he dicho, era una pasada, desdaiala hasta los dos muasicos que
andaban entre las mesas vestidos de soldado$denkera Guerra Mundial, uno de

ellos tocando el acordedn y el otro un trombon giesde ese instante, Joaquin
decidié que sonaria en “Cristales de Bohemia” y itpaea salir en la portada de

Vinagre y rosagPRADO, 2009, p. 60-6%)

Asimismo, la cancion incorpora el acordeén en swale“Ay, Praga,
Praga...Praga / Donde el amor naufraga / en un amwhdento con otros detalles de la
“persona de lperformancéde Sabina que se conocen a través de la lecalitdorb.

Los entrecruzamientos entre los personajes dealasanes, la “persona de la
performancg los recursos sonoros manipulados en el estualigrabacion, las letras de
las canciones y la experiencia que cuenta Pradeuelibro permiten una escucha
compleja de un oyente atento. En el caso de “Metms alas”, esta suerte de
intertextualidad generada por las referencias easea la letra de la cancion, finalmente,
refuerza la intencion de Sabina en su homenajeatapAngel Gonzélez.

En el caso déo niego todplos mecanismos compositivos, por momentos, se
repiten y, en otros, acentlan la composicion getaona de lperformancela cancion
que lleva el nombre del disco enuncia, en las diosepas estrofas, todos los motes de

los que el musico quiere desprenderse:

Ni &ngel con alas negras ni profeta del vicio.
Ni héroe en las barricadas ni ocupa, ni esquirol.
Ni rey de los suburbios ni flor del precipicio.
Ni cantante de orquesta ni el Dylan espafiol.

Ni el abajo firmante ni vendedor de humo.

Ni juglar del asfalto ni rojo de salén.

Ni escondo la pasion ni la perfumo.

Ni he guemado mis naves ni sé pedir perdon.

44 Prado menciona un trombon pero en la grabacioa daricion y en las imagenes debkletdel
disco se trata de una tuba.
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Y en el estribillo declara:

Lo niego todo,

aquellos polvos y estos lodos;
lo niego todo,

incluso la verdad,

la leyenda del suicida

y la del bala perdida,

la del santo beodo.

Si me cuentas mi vida,

lo niego todo.

Musicalmente, los recursos empleados para geresadnas proxémicas son
equivalentes a los utilizados en el disco antedoa introduccion de piano y guitarra con
sustain,dos primeras estrofas grabadas en una zona inbmarta voz al frente y el
piano y la guitarra de fondo, hasta que comienzsseibillo, en el que se produce un
pasaje a la zona publica. Se introducen voces fie@mgmasculina como coros, la bateria
esta colocada en un plano mas cercano y se congaptéineas contrapuntisticas de
guitarras, bajo, vientos y acordeodn. En el ultinewse del estribillo urrallentando
permite volver a la zona intima con un breve iothd antes de comenzar la tercera y
cuarta estrofas de la cancion.

Esta busqueda por ofrecer al oyente proximidadetonisico esta explicitada

en el libro que Prado escribi6 junto con Sabina:

[...] queria hacer una cancidn contra su propio naip@recer en ella como alguien
que si nunca fue del todo la persona de la quehaiiando se refieren a él, a estas
alturas tiene muy poco que ver con ella. ‘Ya sabetata de cambiar la leyenda del
calavera, el juglar del asfalto y el profeta deadicyi como me llamaron en un
periddico de Chile, por la imagen de un tipo garalicon las peliculas de sobremesa
los domingos por la tarde’, me dijo una noche esaca su hora favorita, esa en la
que, como €l suele decir, te das cuenta de queapas eran demasiadas pero tres
ya son pocas” (SABINA; PRADO, 2017, p. 49).

Todo el resto de las canciones del disco tienearertias personales. Un caso
es el de “Lagrimas de marmol”. El propio Sabinantaesn el libro que: “La cancion
habla de algunas cosas que pueden entenderse mehtos de un autorretrato, y dos
de ellas son la imagen de mi casa como un obsegtéa mencion al ictus que tuve
hace unos afios” (SABINA; PRADO, 2017, p. 77). Yatiunos detalles mas de las letras

de las otras canciones:

“...unas veces utilizo los cristales de las ventddasmi casa] como microscopio,
[...], y otras los empleo como espejo y cuento lo e en él: yo, a los mis casi
sesenta y diez, ese hombre del que hablan “Quiengué&n menos”, “Sin pena ni
gloria” o “Por delicadeza”. La suma de las dos spkaque veo a lo lejos y lo que
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veo en mi, hace que Lo niego todo sea el discaorifesional que he hecho jamas”
(SABINA; PRADO, 2017, p. 77-78).

Esta ultima declaracion deja en claro su intenpidnconstruir desde las letras
y la masica aun mas esa persona de la performguea)o siempre coincide con la que
aparece en la prensa, redes sociales y otros maegiosmunicacion. En definitiva, la
persona de Sabina coincide con la lectura que iBezdrlo realiza sobre la subjetividad

que se vuelve publica:

[...] hablamos de lo que nos sucede como si habl&a®otro. Por eso, es posible
“contarlo todo”, ya que el que cuenta ha alcanzadgrado maximo de separacion
respecto de su propia vida: el escandalo conce@&oYo, que es el de su figura
publica (SARLO, 2018, p. 159).

A modo de conclusiéon

A pesar de la dificultad de no poder interactuar @o masico famoso como es
Joaquin Sabina para examinar en profundidad comguesse conforma el proceso
creativo de sus obras, los testimonios que ofrergaBnin Prado en su libro y los textos
de Sabina, Prado y los musicos en el segundo sareninada importante para poder
acceder a dichas experiencias musicales. De laréebtia sido posible identificar una
enorme cantidad de elementos, espacios, codigasicals estrategias, sujetos,
sentimientos y acciones comprendidos antes de gaeancion tome real identidad al
entrar en el circuito publico. Precisamente, pameddencia el detalle de actividades
vinculadas a ese trabajo, incluye los sentimiemgslucrados en el proceso creativo
(tales como exaltacidén, alegria, euforia, alucidaci depresion, excitacion), los
condicionamientos externos, las referencias interédes, los homenajes, las influencias,
la relacion entre la letra y la musica, la inspiacla genialidad, la negociacion y la
rutina del trabajo.

Finalmente, todo ello se conjuga, también, con @flanen que el masico se
presenta en la sociedad. Esto es, “la personapfiarmance” que no solo se construye
por el relato externo de biografias, entrevistaslataciones, sino también, como he
presentado aqui, por decisiones estéticas y cotiyassgue emergen en la grabacion de
un disco. Es por ello que el material sonoro, éasitas de grabacion, las letras de las
canciones y la mezcla en el estudio coadyuvan sticiinla persona del masico, y en el
caso de Sabina en particular, se entreteje aunaimasgar con los personajes de sus

canciones.

GUERRERO, Juliana. Notas sobre el proceso creatiadpersona de la performance” en Vinagre y rodas giego
todo de Joaquin Sabina. Musica e Cultura, n° 11lyq. 59-76, 2019. Disponivel em: www.abet.mussbista/



Mdusica e Cultura n°® 11 — www.abet.mus.br 76

Bibliografia

AUSLANDER, Philip. “Musical Persona: the Physicar®rmance of Popular Music”.
In: SCOTT, Derek B. (Ed.)The Ashgate Research Companion to Popular Musigolog
Farnham: Ashgate, 2009. p. 303-315.

CARBONEL, JoaquinPongamos que hablo de JoaquBarcelona: Ediciones B, 2011.

COHEN, Sara. “Ethnography and Popular Music Studiéspular Musi¢ v. 12, vol. 2,
p. 123-138, 1993.

COOLEY, Timothy J. “Casting Shadows in the Fielda Atroduction”. In: BARZ,
Gregory F.; COOLEY, Timothy J. (Eds$hadows in the Field, New perspective for
fieldwork in ethnomusicolog®xford: Oxford University Press, 1997. p. 3-22

FRITH, Simon. Performing Rites. On the Value of Popular Mus{€ambridge,
Massachusetts: Harvard University Press, 1998.

GEERTZ, Clifford. “Estar alli. La antropologia y kscena de la escritura”. &l
antrop6logo como autoBuenos Aires: Paidos, 1997. 11-34

GOFFMAN, Erving.La presentacion de la persona en la vida cotidigBaenos Aires:
Amorrortu, 2006 [1959].

MENDIVIL, Julio. “The Use of Ethnography. On the &dbution of Ethnomusicology
to Popular Music Studies”. In: GRUPPE, Gerd (EdGrazer Beitrdge zur
Ethnomusikologieyol. 25. Aachen: Shaker Verlag, 2013. p. 197-219.

MOORE, Allan. Song Means: Analysing and Interpreting Recorded uRopSong
Farnham: Ashgate, 2012.

PRADO, Benjamin.Romper una canciénBuenos Aires: Aguilar/Taurus/Alfaguara,
20009.

SABINA, Joaquin; MENENDEZ FLORES, Javigabina en carne vivaBarcelona:
Mondadori, 2007.

SABINA, Joaquin; PRADO, Benjamimcluso la verdad. La historia secreta de Lo niego
todo. Barcelona: Planeta, 2017.

SARLO, BeatrizLa intimidad publicaBuenos Aires: Seix Barral, 2018.
STONE, RuthTheory for ethnomusicologilew Jersey: Pearson Prentice Hall, 2008.
TOYNBEE, Jason. “Music, Culture, and Creativityi: CLAYTON, Martin;

HERBERT, Trevor; MIDDLETON, RichardThe Cultural Study of Music. A critical
introduction New York/London: Routledge, 2003. p. 102-112.

GUERRERO, Juliana. Notas sobre el proceso creatiadpersona de la performance” en Vinagre y rodas giego
todo de Joaquin Sabina. Musica e Cultura, n° 11lyq. 59-76, 2019. Disponivel em: www.abet.mussbista/



