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Cantos rezados, rezas cantadas: atos, palavras e sons no ritual
de lamentacao das almas

Carolina Pedreira’

Resumo

No ritual de lamentacdo das almas, um grupo de pessoas envoltas por lengois brancos, em sua
maioria mulheres, sai pelas ruas e becos das cidades realizando paradas em igrejas, cemitérios,
cruzeiros e encruzilhadas, lugares em que se entoam preces, benditos e inceléncias. As saidas
acontecem durante toda a Quaresma e representam um luto anual pela Paix@o de Cristo. O foco
do presente estudo recai majoritariamente sobre o terno de Andarai, ao qual sdo enderecadas
analises mais detalhadas acerca dos elementos que compdem o ritual e sobre a relacdo da
lamentagdo com o jaré, uma variante do ‘candomblé de caboclo’ na regido da Chapada
Diamantina (BA).
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Abstract

In the ritual of lament of souls, a group of people wrapped in white sheets, mostly women, walk
around streets and alleys of cities making stops at churches, cemeteries, cruises and crossings -
places in which they chant prayers, benditos and inceléncias (wailing songs). The outputs occur
throughout the Lent and represent an annual mourning for the Passion of Christ. The focus of
the present study is mainly directed on the trey of Andarai, to which are addressed more detailed
analysis about the elements that compose the ritual and on the relation of the lament with the
jaré, a variant of the candomblé de caboclo in that region.
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(...) mas diga-me retirante,
sabe benditos rezar?

sabe cantar exceléncias,
defuntos encomendar?

sabe tirar ladainhas,
sabe mortos enterrar?

- Ja velei muitos defuntos,
na serra é coisa vulgar;

Mas nunca aprendi as rezas,
sei somente acompanhar.

Jodo Cabral de Melo Neto — Morte e Vida Severina
Na primeira estacdo, enquanto a matraca soa, uma duzia de velas teima em ficar acesa,

contrariando o vento. Até ali, caminhamos por cerca de uma hora. Os postes de luz
ficaram para trds, o que nos permite ver o desenho da lua minguando, rodeada por
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estrelas. O Murici ¢ um cemitério quase abandonado, “o cemitério dos pobres” como
uma das mulheres me explicou dias depois. Fica no meio de um descampado, a alguns
minutos de uma das principais avenidas de Andarai. Do portdo, vejo silhuetas de
pequenas cruzes € um capim teimoso entre e sobre os jazigos. Depois de vestir o lengol
branco, amarrando as pontas na altura da nuca e tomando o devido cuidado para deixar
apenas o rosto exposto, ouco Li¢, uma das rezadeiras mais antigas do terno, saudar aos
sussurros as almas “das nossas obrigagdo”, ao passo em que todas tentamos encontrar,
em meio aos pedregulhos e formigas no chao batido, um jeito mais ou menos
confortavel de sentar.

E quarta-feira de cinzas, o primeiro dia da quaresma e da reza das almas. E também
minha primeira saida no terno, depois de uma semana na cidade. Ha apenas cinco dias
eu havia conversado com Dora, a dona do terno, pela primeira vez. H4 menos de trés
meses eu havia decido realizar o trabalho de campo em trés localidades da Chapada
Diamantina®, seguindo informagdes esparsas sobre a existéncia de grupos de mulheres
que rezavam para as almas dos mortos durante toda a quaresma até a Semana Santa. A
lamentacdo, alimentacdo ou encomendacgdo das almas ¢ uma espécie de peniténcia em
que um grupo de pessoas, em sua maioria mulheres, sai pelos becos e ruas das cidades
envoltas em lengdis brancos e, a0 som da matraca’, realizam as estagdes (paradas), nas
quais entoam preces, benditos e inceléncias como um coro polifonico em favor das
almas. E um ritual tradicionalmente relacionado a formas mediterraneas de lamentacio,
as quais teriam sido trazidas ao Brasil pelo colonialismo portugués, especialmente pelos
missionarios jesuitas. Deixando de lado a limitagdo origindria, diremos apenas que se
configuram como manifestagdes caracteristicas do catolicismo popular, marcadas pela
proximidade com religides afro-brasileiras. E um rito ligubre e, algumas vezes,
demorado. Ainda que os ritos dessa natureza tenham existido em todas as regides do
pais, o imaginario sobre a peniténcia esta profundamente ligado a imagem do Nordeste,
em detrimento de sua ocorréncia em outros interiores do Brasil.

Sio vinte e um dias de reza e em cada um deles o trajeto ¢ diferente. E um rito lugubre
e, algumas vezes, demorado. Quando realizado em sua completude, compde-se de uma
caminhada por algum lugar que comeca ou termina em um ponto sagrado para essas
mulheres e/ou relacionado aos mortos (igrejas, capelas, cruzeiros, cemitérios,
encruzilhadas), ao longo da qual sdo realizadas sete estagdes, momento em que todas
sentam, acendem as velas e iniciam o canto/reza. Em cada estagdo, sdo pedidos trés
padres-nossos, trés ave-marias e uma salve-rainha, acompanhados de trés benditos. Os
pedidos sdo cantados e as rezas sdo faladas. Os benditos devem ser tirados por uma das
mulheres no mesmo tom em que foi entoado o pedido. Nas primeira e ultima estacdes,
deve-se entoar outra reza, chamada Senhor Deus, e ao final de cada estagdo, enquanto se
levantam, dirigindo-se a proxima estacdo, hd um pequeno cantico de despedida, que
possui singelas variagdes também na estagdo que inicia e na que finaliza a lamentagao.

A literatura acerca de rituais de lamenta¢do em varias partes do mundo estd fortemente
vinculada aos estudos de ritos mortuarios em populacdes indigenas (Briggs, 1993; Feld,

2O trabalho de campo foi realizado nas cidades de Andarai e Mucugé e em Igatu, distrito de
Andarai. Ainda que tenha acompanhado saidas de terno nos trés lugares, o esfor¢o analitico
aqui presente recai apenas sobre o terno de Andarai e todas as pessoas citadas no texto sdo
moradoras dessa cidade.

Instrumento composto de trés pedagos de madeira unidos por uma corda, que produz um
estalo forte ao ser movimentado para cima e para baixo.
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1982; Urban, 1988) e aos cantos funebres de populagdes tradicionais de algumas regides
do mediterraneo, especialmente na Grécia (Alexiou, 1974; Caraveli-Chaves, 1980), ¢
em paises como a Finlandia (Tolbert, 1990), entre outros. Uma das questdes centrais
nesse marco tematico ¢ a fronteira confusa entre fala e musica, entre a palavra falada e
os sons musicais. A dificuldade em estabelecer uma classificacdo para os sons nesses
rituais € também indice da profunda relacdo entre musica e morte ¢ do tipo de
intermediagdo que se da entre o mundo dos vivos e o mundo dos mortos ao entoar
determinados sons.

A reza das almas ¢ parte de uma devogdo maior as entidades chamadas Almas Santas
Benditas, que possuem, em termos funcionais e simbolicos, papéis semelhantes aos dos
santos e das santas do pantedo catolico. E uma devogdo, em termos nativos, fina. Pelo
vinculo que as Almas Santas Benditas sdo capazes de realizar entre o mundo dos vivos e
o dos mortos, pelo respeito que elas exigem em todas as situagdes em que sao
invocadas, a devogdo as Almas Santas Benditas exige lealdade e seriedade extremas. E
preciso rezar todas as segundas-feiras, acender velas e sempre cumprir as promessas
feitas a elas. As Almas, como sdo chamadas, sdo extremamente poderosas, porém
severas. Quando se cumpre o dever de acender as velas das Almas Santas Benditas, elas
concedem ao devoto o poder de vidéncia. A pessoa passa a ver 0 que quiser,
especialmente em sonhos. Mas caso a pessoa falhe no compromisso, as Almas nao a
deixam dormir.

Ao chegar a Andarai, conversei com algumas pessoas até conhecer Dora, quem leva o
terno adiante desde que a dona anterior, Albertina, teve sérias complicagdes de saude. A
dona do terno cabe tocar a matraca, conduzir as outras participantes pelos itinerarios
previamente escolhidos e determinados por alguém no passado e, principalmente,
marcar o inicio e o fim a reza. Dora, que mais tarde tornou-se minha principal
interlocutora e cuidadosa anfitrid, morava em uma comunidade rural antes de se mudar
para a cidade. Sua mae havia sido dona de terno de almas e de reis, uma figura que
sempre se envolveu com festas religiosas, samba de roda e o que mais aparecesse pelos
arredores. Ela conta que depois da morte da mae jurou nunca mais se envolver com reza
nenhuma. Jogou fora as imagens dos santos e parou de se comunicar com alma ou
espirito que fosse. Mudou-se para Andarai por volta dos dezessete anos e ndo quis
acompanhar nenhum dos trés ou quatro ternos que ali existiam na década de setenta.
Relutou durante algum tempo, mas por um conjunto de eventos que se desenrolaram em
sua vida, voltou para a reza das almas ha mais de quinze anos:

Dora: [Depois da morte de sua mae] Ai eu falei — eu ndo quero nada disso. Nao
queria. Ai por ironia do destino que eu acompanhava esse e a dona adoeceu e me
entregou a matraca.

Eu: E por que foi a senhora que pegou a matraca?
Dora: Nao sei, acho que ela achava que eu sabia assim, como ela, né?
Eu: E ela sabia que a mée da senhora tinha o terno?

Dora: Nao, ndo sabia. Mas sempre a gente ia acompanhando. Ai na quinta-feira
[santa] ela ja n3o vai porque ela vai pra lavagem da igreja ai me entregava a
matraca ou entregava a alguém, mas esse alguém dependia de mim, que eu nao
tava com a matraca, mas eu tomava conta... de tirar as coisas, de fazer as coisas.
[...] Muita gente nem sabe que minha mae tinha terno, que as vezes eu ndo comento
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assim. Ai eu comento quando tem gente que diz assim — por que vocé sabe? Ai eu
explico pra ela — eu ja sei porque eu fui criada dentro daquilo.

A criagdo de Dora ¢ parte do reconhecimento de seu aprendizado dos tramites do ritual,
o que a faz considerar-se apta a realizd-lo. Contudo, conduzir o terno de Albertina ndo
foi uma escolha. Quando Albertina adoeceu, alguém precisava ficar em seu lugar, pois
aquele era o Unico terno que existia na cidade. A pressdo de algumas mulheres que
acompanhavam a reza levou Dora a tomar para si uma responsabilidade que ndo estava
em seus planos. Ela foi designada para ser a guardid da matraca, uma tarefa que causa
temor mesmo nas senhoras mais devotas. Tocar a matraca significa chamar os mortos
para receber as oracdes oferecidas por elas para todas as pessoas que morreram e estdo
em afli¢do e para as “almas das nossas obrigacdo”, os parentes que ja se foram, pessoas
queridas e mesmo desconhecidas, que aparecem em sonhos pedindo alivio em sua
passagem.

O pequeno excerto acima ¢ parte da primeira conversa que tive com Dora. A partir dela
pude ouvir outros didlogos, os quais foram estabelecidos entre Bete e Dora, entre Dora e
as demais mulheres do terno, entre as mulheres do terno € a comunidade, entre as redes
de persisténcia da memoria religiosa do lugar, além do de Dora e eu. Entre cada um
deles — e muitos mais — existem elos de significados, ainda que tenham acontecido em
espacos e tempos diferentes. E interessante perceber que Dora, mesmo tendo sido
designada por Bete, apenas se torna assertiva sobre sua condi¢cdo de conhecedora do
ritual quando as outras pessoas, que nao sabiam do aprendizado por intermédio da mae,
a reconheceram como tal.

Processos de reconhecimento dessa natureza foram cuidadosamente interpretados por
Vincent Crapanzano (1992) em sua teoria acerca da caracterizagdo do self (self-
characterization), baseada em um aporte literario-psicanalitico. Nas palavras do autor, o
self ¢ um momento capturado no movimento dialético entre eu e outro. Essa captura
existe quando o eu ou o ego toma consciéncia de si diante do outro, intermediado por
um elemento que garante seu significado, o Terceiro. Esse Terceiro corresponde a uma
estabilizacdo na relacdo tensa gerada pela constituicdo do self quando eu e outro se
deparam no mundo em um encontro dialdgico. Bete e as mulheres do terno figuraram
como Terceiros nesse primeiro didlogo com Dora e, mais tarde, outros Terceiros, os que
antes apareciam como espectros, foram pouco a pouco tomando corpo em varias
situacdes, especialmente em momentos do ritual e em didlogos fortuitos entre as
pessoas. Os didlogos, para Crapanzano, jamais sao diadicos. Neles, cada parte se engaja
um drama de constituicdo do self pela participagdo solitdria em didlogos internos,
ausentes, sem interlocutores concretos®, a nio ser a propria mente e, em alguns casos,
também a mente do outro. Tais didlogos sempre envolvem uma mudanga no nivel do
discurso e na relacao dos participantes, por meio de complexas estratégias de troca.

Tempos depois, pude perceber que a lideranga de Dora no terno era constantemente
colocada em xeque por algumas pessoas, especialmente em relacdo ao reconhecimento
de sua sabedoria sobre o terno. E somente ao ouvir a gravacao dessa primeira entrevista,
meses apds ter voltado do campo, que os muitos didlogos internos a esse primeiro
contato ressoaram, juntamente com a lembrancga das imagens de Dora ao me fazer tais
relatos e dos relatos de outras pessoas sobre ela. A sensacdo foi como se 0 momento
cristalizado da conversa fosse acometido de ecos vindos de todas as partes, entre

* Um termo mais geral usado pelo autor para designar esse tipo de dialogo é “dialogos
a sombra” (shadow dialogues) (Crapanzano, 1992).
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fotografias simultaneas de diferentes situagdes. Essa memoria instdvel me faz pensar na
consideragdo de Crapanzano, que nos ensina que ¢ preciso atentar aos contextos de
reflexdo e criacdo presentes na linguagem. Esses contextos, segundo o autor, sdo
geralmente delegados a discussdes metaforicas e considerados irrelevantes diante da
prevaléncia da fung@o semantico-referencial da linguagem, na qual o significado possui
uma existéncia virtualmente constante a despeito do contexto no qual se insere. Adiante
veremos como a percep¢ao de algumas dessas dinamicas de constituicdo da
caracterizacao do self tém lugar no ritual e fora dele.

O terno das almas ¢ um luto anual pela paixdo de Cristo. Durante toda a quaresma, a
reza acontece segundas, quartas e sextas. Mas ¢ na Semana Santa que ele encontra seu
apice — ¢ quando os benditos “mais fortes” sdo cantados, visto que sdo dias pesados, em
que a lembranga do sofrimento de Jesus e Maria pede esse tipo de reza. O luto acaba na
Sexta-feira da Paixdo, quando as mulheres saem do cemitério e vao para a Igreja, rezar
em cima do caixdo de Senhor-Morto. Os benditos ou inceléncias sdo um capitulo a parte
nesse rito e merecem atengdo particular. No presente texto, farei uma breve
aproximacao, reservando a outro tempo e a outro espago uma reflexdo mais acurada. Os
benditos sdo rezas cantadas ou cantos rezados que versam sobre historias de santos e
santas, sobre a vida de Jesus, seu sofrimento na cruz, o padecimento e for¢a de Nossa
Senhora (e das muitas Nossas Senhoras), ressaltando agruras e/ou feitos herdicos dessas
e outras entidades. Em relagdo a forma, encontrei, em linhas gerais, trés tipos de
benditos:

i. Os que se compde de versos na primeira parte, seguidos de um estribilho na
segunda, continuando com a alternagao de diferentes versos e estribilhos:

O Tereza, 6 Tereza, menina de doze anos

Ela escreveu pra Santo Indacio, que esse mundo era um engano (repete)
O pai de Santa Tereza, fé em Deus ele ndo tinha

Ele mandou buscar Tereza, prendeu ela na cozinha (repete)

Por causa dos seus pecados, sua mae te abandonou

Ela cortou os seus cabelos, fio por fio ela emendou (repete)

ii. Os que se compde de versos na primeira parte, seguidos de um estribilho fixo na
segunda, continuando com a alternacdo de diferentes versos € o mesmo
estribilho:

Bendito louvado seja, a luz que nos alumeia

Valei-me meu Padre Cico e a Mde de Deus das Candeia (repete)
O que caminho tdo longe, com tanta pedra e areia

Valei-me meu Padre Cico e a Mde de Deus das Candeia (repete)
Ao pisar na Terra Santa, o sangue fugiu da veia

Valei-me meu Padre Cico e a Mde de Deus das Candeia (repete)
Nagquela toalha branca da mesa da Santa Ceia

Valei-me meu Padre Cico e a Mde de Deus das Candeia (repete)
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Os anjos cantam no céu e na terra o sol clareia
Valei-me meu Padre Cico e a Mde de Deus das Candeia (repete)

iii. Aqueles em que se repetem os mesmos versos em uma série de um até sete,
repetindo também um mesmo estribilho, finalizando até tantos:

Uma inceléncia da Virgem, Senhora ¢ da Piedade

Ela é a nossa mae bendita, ela é dolorosa, ela é imaculada [estribilho]
Duas inceléncias... [estribilho]

até Tantas inceléncias...

Esses fragmentos de benditos sdo um pequeno exemplo do vasto repertério que
encontrei em Andarai. Os benditos mais fortes, considerados mais poderosos, sio
cantados/rezados em momentos de apice da lamentacdo, como na Semana Santa, e
quando alguma das mulheres sente que o lugar onde estdo rezando esta pesado, seja
porque ali algo ruim aconteceu no passado ou porque alguns transeuntes zombam das
almas quando as véem. Os benditos fortes versam, geralmente, sobre o sofrimento de
Cristo e sao rezados de forma ainda mais lamentosa pelas mulheres, entre suspiros e,
vez ou outra, algumas lagrimas. A categoria de for¢a de um bendito estd intimamente
ligada a sua estrutura poética, captada na ligacdo intrinseca entre som e do sentido. Nos
trés tipos de benditos descritos, percebemos a predominancia de estruturas paralelisticas
que garantem ndo apenas uma cadéncia ritmica, mas a relagdao entre palavras e idéias
que se repetem para além da presenca da rima, isto €, garantem uma equivaléncia de
som que, projetada na seqiiéncia, envolve equivaléncia semantica (Jakobson, 1971:368).
O fundamental na percep¢ao dessa relagdo ¢ a de que, na tipificacdo empreendida, os
benditos considerados mais fortes pelas rezadeiras sdo os que se definem em (i) e (ii),
nos quais percebemos uma quantidade maior de palavras semelhantes no som e
diferentes no sentido (paranomasia), quando comparados com os definidos em (iii).

A centralidade do texto musical na teoria nativa sobre a eficacia — a nocao de for¢a de
um bendito — alarga a compreensdo dos benditos como formulas magicas cuja inten¢ao
seria apenas prolongar a comunicacao (privilégio da funcdo fatica), no caso, com as
almas, para, sobretudo, um foco continuo sobre a mensagem transmitida (privilégio da
funcdo poética). Estamos, nesse marco, no campo sobre o qual nos fala Jakobson em
sua compreensdo da hierarquiza¢do das funcdes da linguagem (cf. Jakobson 1971) nos
atos de comunicagdo verbal, os quais ele nomeia como eventos de fala (speech events).
A poética musical nessa categorizagao dos benditos mostra, com clareza, a sobreposi¢ao
da similaridade sobre a contigiiildade em um nexo entre som e significado (sound-
meaning nexus) criado pela efusdo de paranomasias em uma textura sonora na estrutura
poética e na comunicagdo magica.

k %k %k

Benditos, inceléncias e ladainhas s3o tipos comuns de cantos/rezas em ritos
caracteristicos do catolicismo popular e presentes em inumeras manifestagdes em
muitos dos interiores do norte e nordeste do pais. Os benditos do terno das almas se
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aproximam da definicdo de benditos funebres dada por Ewelter Rocha (2006) em seu
estudo sobre as sentinelas do Cariri, no Ceara:

O uso da musica religiosa do catolicismo popular do Cariri esta geralmente
associado a praticas religiosas, o que torna, para os praticantes, mais ténue a
separacdo entre musica e reza. Iniciando a distingdo, observemos a aplicacdo do
termo ‘reza’ no cotidiano religioso caririense. A acepcdo deste termo ndo esta
unicamente associada a uma prece falada, mas engloba também o repertorio
musical de cunho religioso. A utilizacdo de expressdes como ‘rezar um bendito’,
‘rezar uma incelenga’, ‘rezar cantando’, ilustra a conotacdo musical conferida ao
vocabulo. Por outro lado, expressoes do tipo ‘rezar o Pai-Nosso’, ‘rezar a Ave-
Maria’ ressaltam a utilizacdo mais comum do termo, associando-o a uma prece
falada. (Rocha, 2006:58).

Na estrutura do rito na Bahia, ha uma divisdo semelhante, marcada pela diferenga entre
pedir/tirar um pai-nosso (ao entoar: “Reze outro pai-nosso, com a sua ave-maria, irmao
das almas”), que corresponde a parte cantada, a qual se segue o momento do proprio ato
de realizar as preces faladas aos sussurros, sem canto. A dona do terno deve conhecer a
fundo o repertério de benditos, estar atenta aos erros de execucdo das outras
participantes e tirar os primeiros padres-nossos, ave-marias € a salve-rainha, além dos
benditos na primeira estagdo e na ultima. Dora possui o dominio ndao apenas do
conteudo dos benditos, mas, principalmente, daquele que ¢ o elemento mais marcante
do terno de Andarai, as “toadas”. Sobre a fronteira entre reza e canto, ela explica:

Eu: O terno é cantado ou rezado?

Dora: J4 é as rezas, so que cantada. E reza, ndo ¢ musica. E reza mesmo. Que ali a
gente reza pai-nosso, reza salve-rainha. Mas ali tudo ja tem aquele tom que vocé
reza e pede os outros para rezar naquele tom certo. [...] Tem muitas toadas de
benditos e muitos benditos.

No terno, as toadas sdo a forma certa de rezar para os mortos — errando a toada, a
comunicacao falha. Sao também elementos de devocdo e organizagdo das mulheres no
rito e, algumas vezes, fora dele. Conseguir tirar um bendito na toada em que se tirou o
pai-nosso significa estar atento ao momento do ritual e, acima de tudo, “saber rezar”.
Existem toadas mais faceis, costumeiras, e outras dificeis, nas quais algumas pessoas
embaralham em meio a melodia ou em rdpidas variacdes de altura. H4 também aquelas
que ignoram essa maxima e tiram o bendito em outra toada. Quando isso ocorre, rompe-
se a ligacdo entre vivos e mortos por via das Almas Santas Benditas. Algumas toadas
sdo tiradas para uma pessoa especifica como forma de evitar a incidéncia desse
rompimento e¢/ou de fortalecer a presenca de uma das rezadeiras no terno. Partindo de
duas realidades bastante diferentes, em um esfor¢o comparativo entre o ritual de
lamentacao na Grécia e no interior baiano, ¢ possivel aludir a uma afirmativa de
Caraveli-Chaves (1980) para pensar acerca das toadas como individualizagdes de estilo
que compdem o carater magico da lamentacdo. Para a autora, esse carater esta
diretamente ligado aos componentes idiossincraticos de cada individuo na execu¢do do
canto. Essa agenda de questdes para o estudo da lamentagao também esta presente ao
longo de varias formulag¢des de Steven Feld (1982, 1990) sobre a relacdo entre as vozes
nos cantos, a qual ganha contornos mais claros no tratamento que o autor da a distingao
entre polifonia e heterofonia:
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Como descrever a relacdo entre as vozes? Tal questdo ndo pode ser respondida
apenas por via de uma discussdo musicoldgica. Isso porque as relagdes entre vozes
indexam um lugar profundo das relagdes sociais, o que significa dizer que ha uma
interagdo entre as dimensdes individual e coletiva, pessoal e tradicional da
experiéncia. (Feld, 1990:247, tradugao livre).

Em um grupo que chega a ter, no maximo, vinte pessoas na Semana Santa, existe um
nucleo diretamente ligado a Dora e fiel a reza e outro flutuante, composto de cerca de
cinco mulheres cuja devocao ¢ questionada pelo primeiro grupo devido a constante
auséncia nos ritos e dois homens, Jodo e Manoel, que rezavam no terno quando
Albertina o conduzia, os quais estdo envolvidos com intrigas que desafiam a lideranca
de Dora. Mesmo no nucleo de Dora, poucas mulheres tiram o pai-nosso e¢ os benditos,
tarefa que requer concentragdo, habilidade e boa voz. Ter boa voz significa conseguir
alcancar diferentes alturas nas toadas e ndo ha uma classificagdo, at¢ onde pude
perceber, de boa voz como uma voz bela. Em cada uma das cinco estagdes em que a
dona ndo tira o pai-nosso (mas da toada), alguém pede o pai-nosso e toca a matraca
durante as preces. Jodo, no ano anterior ao que participei do terno, disse para varias
pessoas da cidade que Dora “tinha vontade de rezar, mas ndo sabia”. Contudo, Jodo
continua participando, vez ou outra, do terno. Dora diz que ndo deve proibir ninguém de
rezar, seu designio ¢ ser condutora, regente e organizadora de um grupo aberto a quem
quiser acompanhar. As intrigas entre Jodo ¢ Dora se manifestam dentro e fora do ritual.
Sao disputas mais pelo conhecimento da ciéncia do terno do que pela intensidade da
devocgao. Na primeira vez em que o vi, Jodo pareceu mesmo obstinado em mostrar que
sabia rezar, pegando sempre a matraca e tirando vdarios benditos. Entretanto, Jodo
ignorava tanto a conducao das toadas como uma regra implicita, a qual rege que a
mesma pessoa nao pode tirar o pai nosso em mais de uma estagao.

Dora: Eu sempre tiro aquela toada pra Irene [do nucleo devoto], porque nas outras
ela muda, ela fica sem aprumar. Mas tem uns ali que ndo tira na mesma toada nao.
Eu acho que isso atrapalha, viu. Eu acho que atrapalha porque tem hora que eu
quero tirar uma toada, mas ndo consigo, aquilo foge. Outra hora eu quero uma,
quando eu vejo eu td tirando € outra. Muitas vezes vocé fica com aquela toada na
cabeca, vocé tira e outro vai la e... entendeu? E € por isso que quando eu sei que
eles gostam de tirar em uma eu ja tiro na inten¢do daquela pessoa ir, porque ele tira
naquela e ele ndo vao mudar, cé ta entendendo? S6 que tem uns, Jodo ali, ele tira
em umas, ai eu ja tiro uma porque eu sei que ele gosta de ir, eu ja tiro, s6 que tem
hora que ele vai la e muda.

Na primeira vez em que Dora falou das toadas, eu ainda ndo havia acompanhado o
terno. E mesmo quando comecei a rezar, demorei a entender a importancia delas
naquele cenario. Em parte, esse fato se deveu a uma confusdo de categorias, pois Dora
muitas vezes se referia as toadas como “tons” e era assim que eu as procurava na reza —
e, fatalmente, ndo as encontrava. Foi preciso ouvir para além das categorias. No terno,
as toadas sdo composi¢des melddicas que desenham o corpo do som. A insisténcia de
Dora em dizer que reza nao ¢ musica, somada a minha lentiddo em alcangar esse
conceito, representou a necessidade de estabelecer outra relacdo com a palavra cantada.

A tensdo entre palavra falada e palavra cantada nos rituais de lamentagdo ¢ um ponto
nodal da andlise ndo apenas da dimensao estética, mas da profunda ligagdao entre os
estilos de lamentacdo ao redor do mundo e os discursos das mulheres acerca da morte,
da perda e da dor. Essa tensdo parece remeter a compreensao da lamentacdo como
espacos-tempos de producdo de relagdes de solidariedade/resisténcia entre grupos de
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mulheres (Feld e Fox, 1994). Para além da analise dos repertdrios musicais da
lamentacao, ¢ mister uma aproximagao a performance das emocgodes, costuradas fio a fio
tanto nas palavras cantadas quanto na teoria nativa. Entretanto, essa ¢ uma aproximagao
delicada, cuja armadilha comum acaba se tornando uma prerrogativa nas analises de
rituais de lamentagdo: a universalizacdo dos significados culturais de tristeza e de luto e
da propria experiéncia da morte. Uma defini¢cdo usada pelas lamentadeiras da Carélia e
recuperada no estudo de Elizabeth Tolbert (1990) nomeia a lamentagdo como o “choro
com palavras” (cry with words) — o choro ritualizado, em contraposi¢do ao “choro com
os olhos” (cry with the eyes) dos homens — o chorar comum. A aten¢do de Tolbert esta
centrada nos parametros de interacdo que levam a lamentagdo de uma expressao
voluntaria de sentimentos a uma simbolizagao dos afetos.

O “choro com palavras” das lamentadeiras carelianas me faz pensar que os benditos
entoados no terno das almas sdao “choros com rezas”. Falar de distingdes entre musica,
palavra, canto e reza corresponde a pensar em quais categorias ddo mais ou menos conta
dos contextos em que os atos, pensamentos € sentimentos estdo imersos. Nao ¢ uma
distingdo simples, como reservar o uso de uma ou outra a espagos seculares e sagrados.
Alguns meandros dessa leitura chegaram até mim quando, convidada por Dora, fui ao
jaré que ela e outras mulheres do terno costumam freqiientar. Bater jaré, bater couro e
sambar sdo sindnimos da participacao em um culto que se aproxima, ora do candomblé,
ora da umbanda, sobre o qual se diz que sé existe, com esse nome, na Chapada
Diamantina. No jaré da casa de Carminha’, o samba cantado é acompanhado de
tambores, pequenas matracas, chocalhos de latas de 6leo e muitas saias rodando. O
samba ¢ uma mistura de sagrado e profano, mundano e secular, o espago das festas, da
comida e das incorporacdes das entidades da casa. Os benditos, contudo, também sdo
cantados no jaré — ndo no samba, mas nos trabalhos. De acordo com Dora, muitos dos
benditos que sdo rezados no terno, sdo também invocados quando, por exemplo, uma
pessoa incorpora um espirito ruim. Ela explica que os benditos fortes sao capazes de
livrar pessoas em situagdes extremas, pois todos aqueles que fazem trabalhos, para o
bem ou para o mal, sdo tributarios das almas: sdo elas as regentes de processos
terminais, a ultima reden¢do, a ponte entre dois mundos.

Cabe, aqui, uma pequena digressdo sobre a nog¢do de “almas”, visto que elas sdo sujeitos
de interlocucdo constantes ndo apenas no ritual de lamentacdo, mas em uma série de
relatos das rezadeiras. S@o as almas que deslocam o terno das almas de um rito religioso
para um rito magico, nos termos em que nos ensina Marcel Mauss em Esbo¢o de uma
teoria geral da magia (2003 [1902-1903])°. Ainda que, nas proposi¢des do autor, seja
dificil estabelecer fronteiras densas entre a religido e a magia, temos, em sua formulagao

> Carminha é a dona do jaré e guia espiritual de algumas mulheres do terno. Ela também

participa do terno das almas de forma irregular, apesar da forte ligacdo que possui com Dora.
Andarai é conhecida na regido por ter muitos jarés. Na noite em que voltava do samba na
casa de Carminha, pude ouvir pelo menos trés batidas de tambores em diferentes pontos do
caminho (em torno de seis quildometros) que fiz da casa até o lugar onde estava hospedada.

E possivel ler em uma mirfade de analises presentes no Esboco de uma teoria geral da
magia, ecos de formas e férmulas que falam acerca do terno das almas. Para citar apenas
algumas, temos como qualidades de lugares a serem realizados ritos magicos os cemitérios,
encruzilhadas e, certamente, como seqiiéncia ldgica dessa relagdo, becos e beiras de rio,
como observei nos rituais em Andarai. Ao dissertarem sobre instrumentos com valor magico
proprio, encontramos a matraca, Unico instrumento presente no terno, cujo uso possui uma
ciéncia propria, cercada de interdigdes.
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das representacdes magicas, as “almas dos mortos” — ou ao menos aquelas dotadas de
mana — como a primeira categoria de espiritos magicos. Nas palavras do autor:

Seres e coisas que sdo, por exceléncia, magicos, sdo as almas dos mortos e tudo o
que diz respeito a morte: testemunha-o o carater eminentemente magico da pratica
universal da evocagdo dos mortos (...). Esses mesmos mortos sdo igualmente
objetos dos ritos funerarios, as vezes dos cultos de ancestrais nos quais se marca o
quanto sua condi¢do ¢ diferente da dos vivos. (Mauss, 2003:153).

De forma anéaloga, Dora fundamenta a relacdao entre a forga dos benditos € o chamado
das almas, ampliando o uso de benditos para fora do momento do ritual do terno, tendo
em vista que a propria nogao de almas como dotadas de propriedades magicas ndo se
limita ao ritual de lamentacdo. As arestas costumeiramente estabelecidas quando
observamos o uso dos benditos sdo insuficientes para dar conta dos muitos espagos e
significados a eles atribuidos, pois benditos ndo estdo restritos ao ambito da devogdo em
manifestacdes do catolicismo popular. Em uma das conversas com Dora sobre suas
experiéncias no jaré e sobre as consultas com curadores’, fui instruida por ela a rezar
benditos especificos em situagdes que envolvessem dificuldades pessoais e quando
alguém conhecido incorporasse ou estivesse sob influéncia de um espirito maldoso.
Esse fato me levou a perceber a linguagem do bendito como aberta, popular e
compartilhada. Ao contrario da existéncia de textos secretos dos rituais de lamentagdo
observada por varios autores, inclusive por Elizabeth Tolbert (1990), a abrangéncia da
eficacia dos benditos e a pluralidade de uso, tanto coletivo quanto individual, d4 o tom
de sua dimensao magica. Nesse marco, o carater mortuario das rezas ¢ o peso do luto,
tdo presentes nos rituais do terno das almas, mesmo quando experimentam um
deslocamento simbolico, preservam a validade de seus efeitos.

Temos ainda algumas questdes analiticas que resvalam na instabilidade conceitual das
categorias de canto e reza, fala e musica. Acredito que algumas dessas questdes passam
pela pergunta feita por Stanley J. Tambiah, em The Magical Power of Words: qual é a
base do poder magico das palavras? (Tambiah, 1985:29). Vimos anteriormente que o
texto musical ¢ central para a eficdcia da comunicacdo com entre vivos € mortos no
ritual, mas ndo se restringe a ele. Percebemos que, apesar de um ritual cujas origens
remontam antigas tradigdes catdlicas, as raizes magicas de suas praticas ndo permitem
uma oposicdo entre cantos/magia e rezas/religido. Como um ou como outro, os dois
pares parecem empreender o mesmo tipo de comunicacdo com o divino, com as almas.
A linguagem do ritual de lamentagdo, expressa nos benditos, ndo ¢ diferente da

7 Curadores e curadoras s30 nomes para pessoas que exercem a fun¢do de guias espirituais,

como Carminha, a dona do jaré. Essas pessoas podem ter um lugar fixo onde realizam
trabalhos ou serem espécies de profetas némades, realizando festas, batismos e consultas
pessoais em diferentes cidades. Dora conheceu muitos curadores ao longo de sua vida, mas
diz acreditar em poucos deles. Possui, inclusive, varios métodos para saber quais deles falam
a verdade e quais apenas blefam. Ela ndo acredita que atar-se a uma pessoa ou credo ird
ajuda-la em sua busca espiritual. Quando muito, vai ao jaré sambar e ajuda em alguns
trabalhos, fugindo quando a designam a uma responsabilidade maior. O terno ¢, para ela,
uma obrigacdo que visa reparar erros do passado. Sua espiritualidade ¢ um aprendizado,
muitas vezes, solitario — aberto, contudo, a inimeras influéncias e possibilidades.
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linguagem ordindria, tendo como ponto de relevancia no processo de comunicagdo o
elemento musical. Nesse sentido, ¢ preciso lembrar que o poder dos benditos nao esta
ligado aos padrdes musicais, mas aos textos, ao passo que o estabelecimento da
comunicacao ¢ definido por meio dos recursos individuais da toada.

No ritual, entendido enquanto um sistema culturalmente construido de comunicagdo
simbdlica, a unido entre forma e contetido ¢ essencial para a realizagdo de seu carater
performativo e de sua eficidcia. A magia, como propde Tambiah, adquire sentido no
casamento entre resultados praticos e efeitos sociais. E importante salientar que nao
intento, na presente analise, restringir o ritual de lamentacdo a entoagdo de benditos.
Foi, contudo, por meio da teoria nativa que a relevancia crucial desses elementos veio a
tona e tomou uma dimensao grandiosa na interpretagdo das rezadeiras e, por extensao,
naquela aqui empreendida. Isso porque, quando entoado, o bendito intenta causar
efeitos prescritos com base na crenga em sua capacidade de efetuar a comunicagdo com
as almas em territdrios extramundanos. A unido entre palavras, sentido, forca
convencional e efeito lembra as nog¢des propostas por John L. Austin (1962) de forga
ilocuciondria e de efeitos perlocucionarios. Uma leitura possivel sobre as relagdes entre
dizer, chorar, rezar e cantar poderia, portanto, partir da reflexdo acerca da teoria de atos
de fala (speech acts) elaborada por esse autor.

Atos rituais sdo atos performativos e convencionais: a performance de um ato esta
orientada pelo quadro da acdo social no qual ele se insere. Todavia, os efeitos, também
convencionais, podem acontecer ou ndo. Isso significa dizer que o efeito
perlocucionario esperado no proferimento de uma palavra/na feitura de uma agdo, nao
invalida a sua dimensdo performativa (Tambiah, 1985:135). Para Austin, o uso da
linguagem como acao social emerge no ato de fala, por meio da correlagdo elocugdes
performativas e forcas ilocucionarias. Nesse marco, a lamentacdo ¢ uma tentativa de
fazer algo com palavras e ndo apenas uma performance ritual em termos estilizados. De
acordo com Austin, a enunciacdo de palavras, €, via de regra, o principal evento na
performance de uma agdo, mas estd longe de ser o unico evento necessario para o ato
seja plenamente realizado. Deve haver uma série de circunstancias especificas que
garantam a enunciacdo das palavras, as quais, por sua vez, precisam ser apropriadas.
Além disso, ndo apenas a pessoa que evoca, mas todas aquelas que se engajam na
situagdo de proferimento, realizam outras acdes, mentais ou fisicas, ¢ também a
enunciacdo de palavras.

Existe uma ordem de condigdes, na teoria de Austin, para que o enunciado de palavras
ocorra de modo satisfatorio: tais procedimentos devem ser executados por pessoas que
possuem determinadas crengas, sentimentos e intengdes. Sem tais exigéncias, as pessoas
engajadas nos atos em questdo estardo cometendo um abuso do procedimento, o que
significa dizer que havera falta de sinceridade na enunciacdo — nas palavras do autor, os
enunciados serdo “infelizes”. Na lamentacdo das almas, podemos pensar que o idioma
paralelistico dos benditos ¢ um elemento da forca ilocucionéria que garante o efeito de
alimentar as almas dos mortos, sendo mais ou menos feliz na gradacdo de poder
presente no proprio texto musical. As toadas, na forma como foram descritas por Dora,
estdo submetidas a critérios de infelicidade e felicidade, ainda que na composicao
analitica, figurem como elementos ndo-verbais. Elas estdo, contudo, afeitas a
individualizacdes que levam em consideragdo o compartilhamento de uma crenga ¢ a
participagdo em outras agdes, como, por exemplo, nas disputas pelo conhecimento da
ciéncia do terno.
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A teoria dos atos de fala proposta por Austin permite ampliar a compreensao escopo de
significagdo dos benditos na lamentagio das almas. E preciso olhar ¢ ouvir esse escopo
dentro e para além do momento do ritual, ainda que este condense tantos simbolos e
sentidos. Tambiah (1985) define ritual como um complexo de palavras e a¢des € pontua
a necessidade de mostrar a interconexdo entre elas. Para o autor, o objeto ultimo dos
rituais sdo as pessoas nele engajadas, as quais operam uma relacdo metaforica entre
palavras e atos. Ao considerar que essa defini¢ao possui menos o carater de limitagdo do
que o de abrangéncia, a proposi¢ao de Tambiah nos ajuda a entender como a fronteira
entre fala e musica — entre os elementos verbais ¢ ndo verbais no ritual de lamentacao
das almas — caminha para uma interpretacao conjunta ao invés de uma separagao rigida.

Ao entoar benditos em situagdes fora dos ritos comuns ao terno das almas e ao perceber
as relagdes entre as pessoas envolvidas no momento de sua enunciagdo, percebemos que
a delimitagdo fixa das fronteiras entre musica e fala carece de sentido. No lugar das
retas inertes de uma figura geométrica, vemos a formacdo de uma tranga complexa,
cujos fios se montam e remontam ininterruptamente. Essa tranca me faz recordar os
benditos cantados/rezados pelas mulheres do terno em sua configuragdo sonora, na qual
muitas vozes que se sobrepde em varios tons e tempos diferentes formando um coro
polifonico e pesaroso, envolto em um luto intermindvel por aqueles que ja se foram.
Assim, imagens, sons, eventos, discursos e teorias, mais do que instrumentos analiticos,
sdo, nesse texto, timidas tentativas de aproximacgdo as tramas delicadas das nossas,
outras e tantas sensibilidades.
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