Mdusica e Cultura — n® 11 www.abet.mus.br 36

Mé&e Preta: releituras e ressignificacdes de uma cefio brasileirat

Guilhermina Lopes
Lenita W. M. Nogueira

Resumo: O presente artigo trata da candd@e Preta,composta nos anos 1930 pelos gauchos
Caco Velho e Piratini e regravada ao longo doslage(X e XXI por artistas de diversos paises.
A composicao original, com texto de forte teoricoisobre a escravidao, recebeu uma nova letra
de autoria de David Mour&o-Ferreira por ocasidswk inclusdo em uma cena do filioes
Amants du Tagedje Henri Verneuil(1955), em que era interpretada pela ja bastamesa
cantora portuguesa Amalia Rodrigues. Intitul8@aco Negrotratava de uma mulher a espera
do amado. Esta tornou-se a mais célebre, chegaseloidentificada como a original. Por meio
da andlise de diferentes versdes, buscamos condgre@s processos de apropriagdo e
ressignificacdo a partir das diferentes escolhdadés e musicais e da relacdo de cada uma com
0 contexto historico, politico e econbémico em geesisua. Neste processo analitico, baseamo-
nos no conceito de “traducdo”, proposto por Julieniivil (2013). Entre as interpretagcfes
analisadas estdo as dos brasileiros Conjunto Tinsegi943), Ney Matogrosso (1975), Tamara
Franklin (2016), Filhos da Tradicédo (2018), dospgueses Maria da Conceic¢ao (1953), Roberto
Leal (2002), Dulce Pontes (1996), Mariza (2006)oegdupo luso-africano Muxima (2006).
Concentramo-nos especialmente na versédo da cgdigguesa Deolinda Bernardo, uma das
mais recentes, a partir da qual propomos uma éaflegbre a responsabilidade no uso de registros
musicais e visuais no contextowlarld musicCom relagéo a este aspecto, baseamo-nos no artigo
A Sweet Lullaby for World Musi2000), de Steven Feld. Destaca-se ainda a sulmtanc
contribuicdo tedrica do artigiravessias do “Barco Negro” — 0 sequestro da magra¢2016),

de Osmar Pereira Oliva, com o qual este trabalbt®pde dialogar.

Palavras-chave:Mée Preta. Caco Velho. Barco Negidorld music Ressignificacéo.

“Mae-Preta”: re-readings and resignifications of aBrazilian song

Abstract: This article broaches several versions of the Shtig Preta) composed in the years
1930 by Caco Velho and Piratini, from Rio GrandeSuib, southern Brazil. The original work,
with critical lyrics about Brazilian slavery, reved a totally different poem by David Mour&o-
Ferreira when it was presented by the famous Poete singer Amalia Rodrigues in Henri
Verneuil's movieLes amants du Tagd955). The new lyrics told the story of a womanowh
waited for her lover by the sea. Based on thefed#ht musical and textual choices, we aim to
analyze the processes of appropriation and refgigtion, considering also the political and
economic context. This analytical process is basedulio Mendivl’s concept of “translation”
(2013). Some of the versions discussed are tho8gdnilian artists Conjunto Tocantins (1943),
Ney Matogrosso (1975), Tamara Franklin (2016),dslda Tradicdo (2018), Portuguese Maria
da Conceicdao (1953), Roberto Leal (2002), Dulca€®f1996), Mariza (2006) and Luso-African
group Muxima (2006). Based on the analysis of dnbe most recent versions of the song, by
Delinda Bernardo, we also propose a reflection esponsibility in the use of oral traditional

! A primeira verséo deste artigo foi elaborada corabalho final da disciplina “Etnomusicologia:
questbes contemporaneas”, ministrada pela prota.Bica Giesbrecht no programa de p6s-graduagdo em
musica do Instituto de Artes da Unicamp, em 20ITBalersao revista e ampliada foi apresentadéliho
Congreso de la Sociedad Chilena de Musicologdalizado na Universidad Austral de Chile em \a#di

de 13 a 17 de janeiro de 2015. N&o foram publicath@ss do evento. A presente publicagdo incorpora,
além de novas referéncias bibliograficas, analées/ersées da cangdo surgidas nos anos seguintes.
Agradeco aos pareceristas a indicacdo do aftigeessias do “Barco Negro” — o sequestro da magrae
(2016), de Osmar Pereira Oliva, que propiciou datoncom outro olhar sobre o mesmo tema.
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music in the context of world music. The discussibthis aspect is based on Steven Feld’s article
“A sweet lullaby for world music{2000). We also would like to acknowledge the tbé&oal
contribution of Osmar Pereira Oliva’s article “Tesgias do ‘Barco Negre’' 0 sequestro da mae
negra” (2016).

Keywords: Mae Preta. Caco Velho. Barco Negro. World musiesigaification.

Ouve-se o toque de udidgeridif, ao qual se segue um canto solista em voz
masculina, depois uma breve resposta coral emamtisem uma lingua nao informada;
pela sonoridade, talvez se trate de algum dialgicano. Comeca entdo ubeatbox,
acompanhando a cantora, que logo entra com a raelt/dée preta, mae preta...”
Somam-se ainda ao arranjo o som desitar* e de um canto indiano. No video, alternam-
se imagens dos musicos gravando em estudio e deeras] homens e, sobretudo,
criancas, a maioria negras, e algumas asiaticgandds aparecem felizes, com suas méaes
OU com Seus pares, mas a maior parte esta desnutrarigas inchadas, olhos tristes e
desconfiados. Em alguns momentos, efeitos gragaosilam fogo. Logo também se
ouve um violdo e sintetizadores. A prondncia etigge portugués, os melisniaa voz
boa parte do tempo no registro de peito e os peritos revelam o estilo do canto, que

remete ao fado. A cantora é Deolinda Bernardai-se ouvindo a letra:

Pele encarquilhada, carapinha branca
Gandola de renda caindo na anca
Embalando o bergo do filho do sinhé
Que h& pouco tempo a sinha ganhou.

Era assim que mae preta fazia

criava todo branco com muita alegria

Porém la na sanzala o seu pretinho apanhava
Mé&e preta mais uma lagrima enxugava

Mae preta, mée preta...

Enquanto a chibata batia no seu amor
Mé&e preta embalava o filho branco do sinhd.

2 Instrumento de sopro tipico de diversas cultiabsrigenes australianas, caracterizado pela

sonoridade grave e cuja técnica é sobretudo baseagimisséo de notas pedais (KNOPOFF, 2001).

3 Técnica de percusséo vocal e improvisacao ritfrécaientemente utilizada no RAP e hip hop.

4 Instrumento de cordas dedilhadas utilizado nentépo classico do sul da Asia. (KERNFELD,
2003).

> Um grupo de notas (geralmente mais de 5 ou §pdarsobre uma mesma silaba (CROCKER,
2001).
6 Na mdusica vocal, a conexdo entre duas notas missaudivelmente pelas sonoridades
intermediérias, ou seja, deslizando de uma notdra.dHARRIS, 2001).

7 Video disponivel em https://www.youtube.com/watchnh-Qn2QSeq0. Acesso em 10 out. 2018.
A fim de facilitar o acesso as gravacdes de reé@aémcluimos os links nas notas de rodapé e mdindo

a referenciacdo duplicada ao final do texto.
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Os dois ultimos versos repetem-se até o fim dadmgnigterrompidos apenas

pela intervencéo do rapper XL, com o seguinte texto

Mae preta, mée Africa, berco dos homens

Céu azul rasgado pelos desenhos das nuvens
Misto de coisas e sensacoes, respiro fundo

no continente mais pobre e mais rico do mundo.

Jamais existiram ragas superiores.

J& ndo existem escravos nem senhores.

O ser humano é igual, pra que pdes uma etiqueta?
Méae preta, mae Africa, a joia do planeta.

Passamos agora a outro vitled cenério é a Torre de Belém, cartdo postal de
Lisboa. Gravacdo ao vivo, de um concerto de Madgz@ampanhada pela orquestra
Sinfonieta de Lisboa, com regéncia e arranjos dsileiro Jacques Morelembaum. Nessa
musica, a orquestra esta em siléncio. A introd&&&ita por um grupo de percusséo,
dirigido por Jodo Pedro Ruela e composto por tigdml- instrumentos tradicionais
portugueses -, além aajor’ e derbak®. Mariza comeca a cantarcappella?, sendo
logo acompanhada pela guitarra portuguesa, guittassica (nosso violao) e baixo. O
estilo é proximo de um fado, a mesma melodia de pnéi®, mas a letra € totalmente
diferente. Em vez de escravos, o texto fala de moher a espera do amado que partiu

num barco.

De manh&, que medo que me achasses feia!
Acordei tremendo, deitada na areia

Mas logo os teus olhos disseram que néo,

E o sol penetrou no meu coragao

Vi depois, numa rocha, uma cruz,

E o teu barco negro dancava na luz

Vi teu braco acenando, entre as velas ja soltas
Dizem as velhas da praia que néo voltas:
S&o loucas! Sé&o loucas!

Eu sei, meu amor,

Que nem chegaste a partir,

Pois tudo, em meu redor,

Me diz que estas sempre comigo.

8 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=2BKoKiw. Acesso em 10 out. 2018.

o Instrumento de percussao feito de madeira e emafio de caixa, largamente utilizado na América
hispanica. (HAEFER, 2016).

1o O derbak, darbukka, darabuke, derbuga ou derbékkan instrumento de percussdo comum a
varias tradi¢cdes arabes. Em formato de taca, possuextremidade mais estreita, aberta e outralarges
coberta por pele. Seu corpo pode ser feito de ¢emdmadeira ou metal. E bastante utilizado para o
acompanhamento de dancas. (CONNER, HOWELL, LANGLQ®1).

11 Sem acompanhamento instrumental.
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No vento que lanca areia nos vidros;
Na agua que canta, no fogo mortico;
No calor do leito, nos bancos vazios;
Dentro do meu peito, estas sempre comigo.

Diante dos dois videos, perguntamo-nos qual o xginal. Aparentemente o
da musica de Mariza, pela tematica de sofrimentoraso, comumente associada ao
fado, bem como pelo uso de uma instrumentacaocioadl do género (guitarra
portuguesa e guitarra classica). Pois engana-seiote. O texto original € o primeiro e
a musica nem sequer foi concebida como um fado.

A historia da cancdo comeca na década de 30. Gcanfisrto-alegrense
Matheus Nunes, conhecido como Caco Velho devideearecorrente apresentacdo do
samba de Ary Barroso assim intitulado, era parstaino regional de Piratini (Antonio
Amabile). Caco Velho compbe a canddae Preta,em ritmo de toada, em parceria com
Piratini, que o ajuda com a letra. No artip@avessias do “Barco Negro” — o sequestro
da mae negré2016) Osmar Pereira Oliva aponta em outra composicaord@arroso,

0 samba-exaltacdédquarela do Brasil(1939) uma importante inspiracdo pakéde
Preta,devido a vérias referéncias, na letra, a influéafi@ana na cultura brasileira, ao
apelo presente no verso “tira a mae preta do sgffaglem células ritmicas comuns as
duas composicdes. Podemos destacar a semelhanicafinelddica e harmonica entre
as breves secbes instrumentais entre estrofes usss cngdéd Deve-se observar,
contudo, que a referida passagem, embora sejasongidhaioria das versdes da cancao
de Caco Velho, ndo estéd presente na gravacdo mi@is @ que temos acesso, a do
Conjunto Tocantins, de que falaremos mais adiante.

Segundo biografia escrita pelo genro de Caco Veathoparceria com outros
familiares (ANDRADE, 2013), o tema da cancéo tsitl inspirado por um quadro em
sua casa. Em seu artigo, Oliva menciona a lendaéggpreta, relacionada a fundacgéo da
cidade de Passo Fundo, no estado natal dos coumessitambém observa que a figura
da escrava que cuidava dos filhos dos senhoresdwdni representada por diversos
pintores no inicio do século XX. Destaca o quadrdaukilio de Albuquergue (1912), no
qual, em suas palavras (2016, p. 89), “a mae pretanenta uma crianca branca enquanto

olha o seu filho negro deitado aos seus pés, nigto e tristeza e de candura”.

12 A palavra cerrado (escrita com “c”, diferenteneedé maioria das fontes da letra da cangéo de
Ary Barroso) designava lugares fechados onde a®s@&gcravos dormiam amontoados.
13 Comparar, por exemplo, o trecho entre 0'55” davgcdo dedquarela do Brasipor Francisco

Alves https://www.youtube.com/watch?v=H-y8TS7jbp% &echo entre 1'47” da gravacadoldée Preta
por Maria da Conceicao. https://www.youtube.comgh@av=5NX32PgN9QY.
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Figura 1.M&e Pretade Lucilio de Albuquerque (OLIVA, 2016, p. 89).

Caco Velho muda-se para Sado Paulo em 1940, apseslense na boate OK.
Em 1943, comeca a atuar na Radio Tupi, onde finhexido como “o0 homem da cuica
na garganta”, por imitar com a voz esse instrum€@®CO VELHO, 2013). Nao ha
registros deMae Pretana voz de seus autores. A gravacdo mais antiggeifai pela
Continental em 1943, com o Conjunto Tocantins. @pgrera um quarteto vocal, cujos
cantores também tocavam instrumentos de cordashdeds e percussao, formacao
semelhante aos célebres Demoénios da G&pwora a introducao mais lenta sugira uma
toada, como na concepcéao original da cancao, @preib de um andamento moderado
o ritmo binério bem marcado e a presenca de sisdepam a caracterizar este registro
como um samba-cancg#o

Oliva também faz menc&o a uma edigéo brasileirpadéturd® de Mae Preta
onde se leem as seguintes indicacdes abaixo do: tftdadona — Barco Negro” e

“Batuque”. Os dois primeiros termos referem-se @osuitulos que a musica recebeu —

14 Disponivel em http://www.youtube.com/watch?v=PpbgtdWo. Acesso em 10 out. 2018. Em
vez de “na senzala seu pretinho apanhava”, o teedta versdo traz “pai Jodo apanhava’.
15 Infelizmente nem o autor nem nos pudemos tersaceiseto a partitura completa, apenas a sua

capa, exposta em um site de comercializacdo de oslivre partituras  antigas
https://www.traca.com.br/livro/381782/#, onde éraziada como vendida. O site atribui 0 ano de 1952 a
edicdo, porém a presenca do titulo “Barco Negeferente a versao apresentada no filme Amants du
Tage de 1955, leva-nos a situa-la como posterior.
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e que discutiremos a seguir. Entendemos o usoaeigBe”, que, no contexto brasileiro,
designa genericamente qualquer musica, danca, baileeunido festiva de origem
africana acompanhada de percu$$dmomo uma referéncia, possivelmente motivada
pelo tratamento ritmico e instrumentacdo que racebs versdes até entdo conhecidas,
ao género da composicao.

A cantora portuguesa Maria da Conceicéo, de passagdo Brasil, tomou
contato com a cancio e a gravou aqui em 1954, tampbéa Continental. Segundo o
Dicionario Cravo Albin de Musica Brasileira cancao também foi gravada nesse mesmo
ano pela Sinter por Gilda Valenca e pela RCA Viprsua irma Ester de Abreu, ambas
as cantoras e atrizes de origem portuguesa, radicagl Brasil. Temos acesso a esta
altima, um samba lento, bem préximo de uma toastampanhado por violdo, acordeom,
pandeiro e flautd. Assim como na gravacdo do Conjunto Tocanting, dréexto “pai
Joado apanhava’. Em 19994e Pretafoi gravada pela Continental por Edson Lopes e,
dois anos depois, pela Polydor por Dirceu Matos,rigmo de toada-baido (CACO
VELHO, 2013). Na gravacdo de Maria da Conceicace Mé&ta é cantada praticamente
a cappella,com uma técnica vocal que remete ao fado (voz d@e,g@rtamentos,
vocalize com cromatismo, numa espécie de lamepnas pontuada pela percussao e
pela guitarra portuguesa.

Portugal encontrava-se desde 1933 sob o Estado, oassim denominado
regime ditatorial que tinha, entre suas diretiaagplicacdo de censura nos meios de
comunicacao e producdes artisticas. A gravacaddiragla fadista foi censurada em seu
pais natal. Em um novo registro, de 1958, o veesgtianto a chibata batia no seu amor”
seria substituido por “enquanto na senzala traballbbaseu amor”. A critica social do
texto, ainda que amenizada, estava mantida.

A versao que se tornaria a mais célebre, no entaraade Amalia Rodrigues,
ouvida pela primeira vez em 1955, no filme fraroés Amants Du Tage (Os amantes do
Tejo)°. O enredo trata do romance entre um francés ques epdprir pena pelo

assassinato do amante de sua mulher, muda-se ipaoaé& uma jovem vilva, também

16 Segundo o Dicionario Priberam da Lingua Portugiuetsps://dicionario.priberam.org/batuque. A
mesma fonte ainda menciona a aplicacao do ternmo mstrumento, espécie de tambor, e a um género
coreogréfico-musical cabo-verdiano geralmente erelcupor mulheres.

17 Disponivel em http://www.youtube.com/watch?v=5NRGNIQY. Acesso em 10 out. 2018.

18 Disponivel em
https://lwww.deezer.com/track/132349024?utm_soureezer&utm_content=track-
132349024&utm_term=129212263 1539210206&utm_mediuel= Acesso em 10 out. 2018.

9 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=HSLz37k. Acesso em 10 out. 2018.
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francesa, acusada de matar o marido (LES AMANT38R0Amalia interpreta a si
prépria, apresentando-se em uma festa onde esiSenpes os protagonistas. As escolhas
musicais desta versao aproximam-na do género Aadélia, acompanhada por guitarras
portuguesas e guitarra classica percutida em $x@, egresenta a letra @arco Negro
de autoria de David Mouréo-Ferreira (a mesma ounalaoncerto de Mariza). Durante
a apresentacdo, uma crianca explica a vilva odeethdi texto, traduzido em seguida pelo
francés. Os trés autores da cancao sao creditadodeo (David Mourdo-Ferreira, Caco
Velho e Piratini, nessa ordem). Na biografia eagoélo genro do compositdarco
Negroconsta como “adaptacao autorizada” (ANDRADE, 20AB)alia teria conhecido
Caco Velho em Paris, mas é provavel que ndo sea teabeado apenas na versao do
gaucho. A semelhanca entre a interpretacao vosalus fadistas leva a crer que Amalia
teria tido acesso, de alguma forma, a gravacaddirasde Maria da Conceicao, talvez
atraves do préprio Caco Velho.

A mudanca total do texto possivelmente ndo se @peras a censura portuguesa
- visto que foi alterado apenas um verso no cased#o de Maria da Conceigéo - mas
também ao proposito de maior adequacao ao enredibreo O fato € que foi esta a
versao que se celebrizou. Vivia-se um periodo @nglrizacdo do fado. Antes
considerado musica de pessoas de ma fama, o géamgava a ser exaltado como uma
das maiores expressfes da cultura nacional, adsoaiaepresentacdo dos ideais do
Estado Novo salazarista, com a incorporacdo deegl®® que exaltavam as marcas
distintivas do sentimento portugués, distanciareldesdesenvolvimento de um contetudo
critico. (MONTEIROapud NICODEMO, 2012, p. 234). Nada mais apropriado em u
contexto de divulgacdo internacional da musicaugomtsa que um texto que, numa
espécie de releitura popular e moderna das cardgyasnigo medievais, remetesse ao
imaginario de, nas palavras de Tiago Monteiro (2008 “senso comum mitico” sobre
Portugal: o mar, o barco, a mulher a espera do an@liva (2016, p. 86) relaciona o
novo texto a esse imaginario evocando o canto®A«lho do Restele deOs Lusiadas,

de Camdes, onde, em suas palavras,

[...] ha uma voz feminina que enuncia o discursprdéa. Coletivizada, é a voz de

mulheres, méaes e filhas que ficam na praia quas®Fomens partem, sem destino
certo, deixando-as chorosas. Canto sofrido, gedoécado pela voz consciente de
um velho, a denunciar a gléria va de mandar, dadadyear a casa e a familia, em
busca de gl6ria, riqueza e fama.
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Vejamos um excerto do célebre poéma

Estavam pelos muros, temerosas

E de um alegre medo quaési frias,

Rezando, as maes, irmas, damas e esposas,
Prometendo jejuns e romarias.

J& chegam as esquadras belicosas

Defronte das imigas companhias,

Que com grita grandissima os recebem;

E todas grande duvida concebem.

Respondem as trombetas mensageiras,
Pifaros sibilantes e atambores;

Alférezes volteiam as bandeiras,

Que variadas sdo de muitas cores.

Era no seco tempo que nas eiras

Ceres o fruto deixa aos lavradores;

Entra em Astreia o Sol, no més de Agosto;
Baco das uvas tira 0 doce mosto.

Deu sinal a trombeta Castelhana,

Horrendo, fero, ingente e temeroso;

Ouviu-o 0 monte Artabro, e Guadiana

Atrés tornou as ondas de medroso.

Ouviu[-o0] o Douro e a terra Transtagana;

Correu ao mar o Tejo duvidoso;

E as mées, que o som terribil escuitaram,

Aos peitos os filhinhos apertaram.

Bastante curiosa € a versdo gravada em 1956 petar@aegipcio-francesa

Dalida, com letra de Jean Alcide Marie Marclandijtutada Madong®. Guitarra
portuguesa, violdo e percussao estao presentésn pomm plano de fundo, sobressaindo-
se uma orquestra de cordas. O ritmo € marcadoamaalodia recebe mais destaque.
Dalida canta sem tentar imitar técnicas das fagligtetuguesas. O texto traz uma nova
narrativa, baseada na letra de Mourdo-Ferreira, qnasmistura elementos das duas
versdes anteriores: o0 eu-lirico feminino pede a wirgem Maria negra (talvez uma
referéncia a Nossa Senhora Aparecida, como ob&Hdiva) protecdo para o amado que
parte para o mar sob risco de tempestade, chegaesino a desafiar perder a fé na santa

(pedindo-lhe perddo em seguida) caso o pior acante¢

Vierge de la mer,

toi qui me tends les bras.
Sainte aux voiles d'or,

je crois encore en toi.
Toi la vierge noire

20 Disponivel em http://www.dominiopublico.gov.brigoload/texto/bv000162.pdf. Acesso em 24
mar. 2019.
A Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=1RdNZPCI. Acesso em 24 mar. 2019.
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aux mains gantées de lumiére.
Dis-moi que la mer
sera clémente pour moi.

Les femmes du port,

qui guettent le ciel lourd,

les femmes aux voiles noires,
aux ailes de vautour

ont vu au ciel des morts

passer sa barque frivole:
dis-moi que les femmes du port
sont des folles.

Madona, Madona.

Ramene dans le port

La voile blanche de més amours

Réveille dans mon coeur

La foi brOlante des beaux jours.

Ne me dites pas

Qu'il est trop loin pour m'entendre

Je vois son visage quand je ferme les yeux
Vierge de la mer prend garde a mon chagrin
Si l'orage est plus fort que ton regard divin
Au village on dira que tu n'es pas notre mére
Que tu n'es que statue de bois sans mystére.
Madona, pardonne.

Virgem do ma#?,

Tu, que me tens nos bragos,

Santa dos véus de ouro

Eu creio ainda em ti.

Tu, a virgem negra

Das méaos com luvas de luz,

Diz-me que o0 mar sera clemente para mim.
As mulheres do porto

Que olham para o céu pesado,

As mulheres de véus negros

com asas de urubu

viram, no céu dos mortos,

passar seu barco frivolo

Diz-me que as mulheres do porto

séo loucas.

Madona, Madona.

Traz de volta ao porto

A vela branca dos meus amores

Acorda no meu coracdo

A fé ardente dos belos dias

N&o me digas

Que ele esta longe demais para me ouvir
Eu vejo o seu rosto quando fecho os olhos
Virgem do mar, toma conta da minha dor
Se a tempestade for mais forte que o teu olhanaljvi
Na vila dirdo que tu ndo és nossa mae,

2 Traducdo nossa.

LOPES, Guilhermina; NOGUEIRA, W. M. Mae Preta: ielems e ressignificacdes de uma cancéo
brasileira. Musica e Cultura, n® 11 vol. 1, p. 3-8019. Disponivel em: www.abet.mus.br/revista/



Musica e Cultura — n° 11 www.abet.mus.br 45
Que tu és uma estatua de madeira sem mistério.
Madona, perdéo.

No inicio da década de 1960, o trio angolano Owegrt), entdo formado por
Raul Indipwo, Milo MacMahon e José Alves Montegoavou em Portugal a cangdo Mae
Preta, com o mesmo texto da gravacdo de Maria daeB@o feita apos a censura. O
arranjo alterna solos e divises vocais, acomparshado violdo e percussao, sendo
marcante a presenca de um chocalho. O ritmo, feri@minfluenciado pelsemba®
angolano, aproxima-se do samba brasitéiro

Em 1966, Caco Velho muda-se para Portugal, regrdeszo Brasil apenas em
1971, ano de sua morte (ANDRADE, 2013).

Paula Ribas, cantora portuguesa radicada no Bgaaia, em 1974, mesmo ano
da redemocratizag&o portuguesa, a caBgdico Negreem seu discBados Brasileiro®.
Embora o disco apresente cangdes politizadas, Eaho Tropical de Chico Buarque e
Os Argonautasde Caetano Velo$be credite a canc@®arco Negraapenas a Caco Velho
e Piratini, é o texto de David Mourdo-Ferreira qaparece e a referéncia vocal é
claramente Amalia. Apesar da admiracdo de Ribasagoela que era considerada a
“grande diva do fado”, é possivel que a escolhettla esteja mais relacionada a censura

que entdo vigorava em nosso pais (RIBAS, 1974).

3 O semba teria se originado no inicio do século c®ho uma manifestacdo musical e coreogréfica
marcada pela “umbigada”. Entre as décadas de BQ®t6rmo passou a designar um conjunto de géneros
musicais populares, sobretudo no contexto urbanioudada colonial, tendo como referéncia géneros e
praticas que circulavam pela América Latina e aacaxidental africana (rumba, modinha, samba,
merengue, etc) e de produddimbundu(kabetula, kazeguta rebita). Segundo o verbete elaborado por
Rui Cidra para @&nciclopédia da Musica em Portugal no século (2810, p. 1195-1196), “o semba
compreende uma cancéo de danga de estrutura needarmonica tonais, definida por um padréao rdamic
binario sincopado, que pode ser executado num aratarfento ou rapido [...] € definido por uma canca
estrofica com refréo, que se inicia habitualmeata ama introdugéo instrumental a qual se segur@ioa
sendo cada uma das partes vocais intercaladasepgies instrumentais, por vezes elaboradas, onde a
guitarra eléctrica, os instrumentos de tecla osa®o desempenham um papel destacado.” Durante as
décadas de 80 e 90, o género floresceu no cordasteedes de sociabilidade da comunidade africana e
Portugal, sendo influenciado, nesse periodo, pelak das Antilhas, cuja apropriacdo por musicos
angolanos foi denominadi&ombatermo que também designa o evento social em qgénero é cantado

e dancado.

24 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=daEiDSqFM. Acesso em 10 out. 2018.

% Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=tG&MP0xc. Acesso em 10 out. 2018.

26 Thais Nicodemo (2012) destaca a semelhanca dag®its politicas portuguesa e brasileira no imiaio
década de 70, coincidindo os ultimos anos do Estimdo com a ditadura militar brasileira ainda ensou

Tais cangdes seriam, segundo a autora, uma masetragsmo tempo, de critica aos regimes vigentes e
solidariedade aos portugueses. Outra cancao de,dlEnto Mar,composta em 1975 em homenagem a
“Revolucdo dos Cravos”, seria censurada pelo goverasileiro e publicada inicialmente apenas em
versao instrumental.
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Amalia Rodrigues gravou nesse mesmo ano uma veediama da cancao, no
albumAmalia in Italia, com o tituloAy che negr¥ — letra de Gian Carlo TestoiGaco
velho é creditado, na contracapa do disco, coma@ositor da musica. O texto fala de
uma mulher negra, mas nao se trata, no entantomdenarrativa fiel a original. O eu
lirico vé uma negra dancar e cantar, mas sentei@isuposta alegria o disfarce da tristeza
possivelmente provocada pelo afastamento da teda pessoa amada. Em muitos
momentos a personagem parece-lhe estar dancanaksgpe obrigacdo de agradar aos
brancos (AMALIA IN ITALIA, 1974).

Negra quando canti nella voce tua
Sento come um’'ombra di malinconia
Forse ti ricordi una terra lontana
Forse ti ricordi um lontano amor

Ma se il ritmo cupo batte sul tamburo

E come um segnale che ti fa ballare
Negra ti abbandoni alla danza piu strana
Ti stordisci sol per dimenticar

Non t'importa chi ti sta a guardare

Ti inebri nella danza che ti fa sognare

Il ritmo ossessionante che ti fa scatenare
Lenisce le ferite d’ogni tuo dolor

Ay negra, ay negra

La folla che ti applaude del tuo dolor non sa
E vuole che tu balle finché non si stanchera
Piu tarde quando solo ognun ti lascera
Tornerai a piangere um lontano amor

Ma se vuoi vivere non devi pianger piu
Vuole divertirsi questa folla bianca

Il tuo dolore non lo farai mai piu mostrare
Tu sei la negra che dovra ballar.

Negra, quando vocé canta, na sua¥oz

Ouco algo como uma sombra de melancolia
Talvez vocé se lembre de uma terra distante
Talvez vocé se lembre de um amor distante

Mas se o ritmo sombrio bate no tambor

E como um sinal que te faz dancar

Negra, vocé se abandona a danga mais estranha
Vocé se atordoa s6 para esquecer

N&o importa quem a esté olhando
Vocé se embriaga na danca que a faz sonhar
O ritmo obsessivo que a faz se soltar

27 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=RPBLaFjW4. Acesso em 10 out. 2018.
s Traducao nossa.
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Alivia as feridas de toda a sua dor
Ai, negra, ai, negra

A multiddo que a aplaude ndo sabe da sua dor
E quer que vocé dance até ela se cansar

Mais tarde, quando todos a deixarem s0,

Vocé voltara a chorar um amor distante

Mas se vocé quer viver ndo deve chorar mais
Essa multiddo branca quer se divertir

N&o mostrar4 mais a sua dor

Vocé é a negra que devera dancar

Podemos perceber na letra uma critica ao mesmatsutip e forte, porém néo
téo direta como na letra de Piratini. Se levarnmgensideragéo que o disco foi langcado
em setembro de 1974, poucos meses apos a redemaudatportuguesa, e para um
publico alvo predominantemente estrangeiro, podeantender a presenca dessa cancao
como uma abertura, ainda receosa, da nnidiastream.

Susana Sardo (2014) destaca as “convivéncias Ma8ltipda cantora.
Considerada embaixadora do fado portugués, intexptambém textos — algumas vezes
amenizados - de autores de resisténcia. Apesaesmomassim ter tido algumas cancdes
censuradas, viveu em evidéncia em todos 0os momgrabiBcos que atravessou,
provavelmente por ter colocado as questfes est&totma das ideoldgicas.

Conviviam em Portugal, nos primeiros anos da déama0, o chamado
“nacional-canconetismo” — expressdo cunhada pelwajista e radialista Jodo Paulo
Guerr&® e que designava a musica ligada a valores difosgidlo regime, e que acabava
por reproduzir uma série de estereotipos sobrésapapovo, como a figura do portugués
“pobre, mas honrado” e da “casa portuguesa corezartocultando a situacdo politica
e econbmica sob a aparéncia de felicidade humildecélica (MONTEIRO, 2009;
RAPOSO, 2014) — e a cancéo de prof€stpie buscava driblar a censura com metaforas
que traziam um alerta sobre a situacdo e um apealodanca. Fernando Lopes-Graca foi

0 pioneiro dessa ultima, com su@ancdes Heroicgsobre textos de diversos poetas seus

3 O termo apareceu pela primeira vez em um texttigado no nimero 15 de moscasuplemento
humoristico semanal ddiario de Lisboa.Em entrevista a Eduardo Raposo, Guerra destacaea ga
escritor José Cardoso Pires na promocao e difusdertho. Chama a atencdo para a existéncia de um
campo intermédio - nem tudo o que ndo era cancdotelencdo exaltava os valores do regime. Nao
inclui o fado como um todo no rétulo do nacionatganetismo, pois reconhece o contributo do género
para a tradicdo musical portuguesa. (GUERRA, in @88, 2014, p. 89).

0 Também chamada “can¢éo de intervencdo” (seguns@and Sardo (2014), o epiteto “movimento
da cancdo de intervengdo” era recusado pela maiosacantautores) ou “cancdo de réplica” (termo
utilizado por José Afonso). Dada a ndo consensaddidla definicdo, opto, assim como Sardo, pelooterm
“cancao de protesto”, por considerar mais diretaceuimpreenséo pelo leitor brasileiro.
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contemporaneos. Escritas desde os anos 40 paréadaqutaveis a outros grupos vocais
e instrumentais populares) eram cantadas na ckamdase, visto que a censura proibia
sua apresentacdo pubfitaNo campo da musica popular, a cangdo de protes®
impulso com as figuras de José Afonso e Adrianorétarde Oliveira a partir da
renovacdo técnica e estética do fado de Coithlmm direcdo ao género que seria
denominado “balada”, em meados dos anos 60, ergerjda no ambiente académico
em um momento de intensa atividade das associastigtantis e posicionamento critico
em relacéo a Guerra Colonial, refletiu-se tambémpatitizacdo dos textos. Seguiram-se
outros nomes, como José Mario Branco, José Jottge,L8ergio Godinho, José Barata
Moura, entre outrdd. Segundo Alexandre Fiuza (2006, p. 28), “a cargritica que
emergiu em Portugal, nesse periodo, estava atralad#stas e intelectuais de esquerda,
gue buscavam absorver elementos da cultura papaulanstrucado de uma cancao critica
e moderna”. Deve-se destacar ainda o seu o pag#lulgacdo do trabalho de grandes
poetas-letristas, como Carlos de Oliveira, Mariorisio, José Gomes Ferreira, Manuel
Alegre, Antonio Gededo, entre outros. A redemazagfio portuguesa, diferentemente
do que se poderia imaginar, deu mais forca a ésserg@, cuja producao ainda persiste.
Segundo Susana Sardo (2014, p. 74),

através de uma espécie de “cancioneiro retrospecf@ mdsica] permitiu
transcrever a histdria recente do pais cantand@aagque a ditadura proibiu. Os
cantores de Abril sdo agora os grandes responspekisdivulgacdo do passado
recente portugués e dos ideais de futuro que,grarale parte dos portugueses de
entdo, constituia uma realidade relativamente absmida. O regresso ao pais de
alguns cantores exilados adquire uma forca quasasiinalavel como o regresso
dos politicos mais importantes como sao exemplad\&oares (fundador do Partido
Socialista e futuro Primeiro Ministro e PresidesiéeRepublica) ou Alvaro Cunhal
(fundador e lider do Partido Comunista Portugués).

No Brasil, em 1975, Ney Matogrosso gravou a carigae Pretaem seu
segundo disco soldygua do céu - Passatb Embora a faixa receba esse titulo, a letra é

a deBarco Negro Nos creditos, figuram os trés autores: David MotiFerreira, Caco

3 Mais informacdo sobre Lopes-Graca e as Heroigaie ser encontrada em SOUSA, 2006;
VIEIRA DE CARVALHO, 2006, 2012; LOPES, 2017, 2018.
32 O fado de Coimbra é bastante distinto do fadmés$a. Diferentemente dos melismas e das letras

frequentemente passionais, este estilo € maisdiga@mbiente seresteiro universitario. Tradicimealte,

os textos tratam da vida e dos amores dos estgl@meum tom mais leve e menos dramatico. Em ambas
as vertentes, a guitarra portuguesa e a violanfadsnominada pelos fadistas a guitarra classicap
chamada em Portugal, ou violdo, como é chamado masilB sdo os principais instrumentos que
acompanham o canto.

33 Deve-se destacar também o papel do compositouitarmsta Carlos Paredes na mdasica
instrumental, cujo conteldo oposicionista manifestse sobretudo através dos titulos.
34 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=@QGGywlJ0. Acesso em 04 set. 2018.
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Velho e Piratini. O arranjo explora a dramaticidatie cena descrita no texto, com
recursos sonoros que simulam os fortes ventosnagit® mar. Ney canta com a
sonoridade clara e aberta que € sua marca incdwétinel com sotaque brasileiro. E clara
a referéncia a versdo de Amalia na reproducao dtadimedo vocalize a partir de 4350

O ritmo é basicamente o0 mesmo, contudo a batesipiano fazem-no tender para um
baidd®, numa aparente tentativa de dar um carater maséldiro & musica. Nos acordes
executados no piano destacam-se as tercas em nmbeirparalelo, simulando uma
sonoridade caipira. A instrumentacdo ainda conten coola caipira e guitarra
portugues¥. Ao final da can¢édo, Ney rompe em solucos (MATOGSO, 1975). O
Brasil era governado pelos militares, presidénoaséneral Ernesto Geisel. Vigorava
desde 1968 o Ato Institucional n° 5, que previ#reeoutras medidas, o recrudescimento
da censura sobre a producéo artistica e os memsénicacdo. O fato de ter sido usado
o texto de Mourédo-Ferreira leva-nos a conjeturar peanto de Ney, mais que comogao
pela dor da mulher a espera do amado, ndo tertawsith forma de protesto. Em
depoimento ao site UOL, o cantor menciona a gravdedarco Negro bem como seu
convivio com a censura. Segundo o0 musico, 0s egnaferiam-se basicamente a visao
preconceituosa em relacéo a sua homossexualidar&antar no feminino”. Nao ha em

sua fala qualquer aluséo ao teor critico do textpral da cancéo.

Assinei com a Continental para gravar "Agua do €éasaro”. [...] por exemplo: eu
gravei um fado, "Barco Negro". Eu cantava no fenoniMe inspirei em uma
lembranca da infancia, de uma portuguesa que assadias em casa, trabalhando
e cantando. Na época foi um escandalo, eu canf@nminino. Foi uma musica que
tocou muito e me abriu as portas de Portugal, gueen a cantava era a Amalia
Rodrigues. [...] Existia um perigo no seio do Brasiexpressao. As pessoas ndo se
expressavam. Estou falando de uma época, em quedsSoas ndo podiam se
encontrar numa esquina, porque a policia desfagiapn. Estamos falando de uma
época negra no Brasil, onde as pessoas eram tasyrassassinadas, suas casas
invadidas e n&o existia 0 menor direito individ¥alia-se sob um constante terror
pairando sobre nossas cabegas. [...] Existia uei@psr parte do povo brasileiro,
de expressao. Na temporada do Rio de Janeiro,atoTkeereza Rachel, durante um
més convivi com uma censora permanente, dentroedogamarim. Ela chegava
junto conosco no teatro e ficava no meu camarinoatbow acabar. Eu tirava a
roupa na frente dela, com a maior naturalidadépesabia o que ela fazia ali. Nunca
me explicaram. [...] Mas o Secos e Molhados nuncgroibido, porque era um
fendmeno brasileiro. Até as criangas gostavam. ifiais problemas com a censura

» O referido vocalize ja aparece na versao de Mii@onceicao.

36 Género popular, originario dmiano,uma danga popular nordestina, geralmente de andamen
moderado a rapido, em compassos de dois ou qeamos e baseado numa figuragao ritmica sincopada,
num padrdo de dois pulsos longos (3 subdivisdeglides de um curto (2 subdivisées) (BAIAO, 2019).

37 E possivel também que se trate de um bandolistruimento de timbre similar, imitando o
idiomatismo da guitarra portuguesa. Na ficha teruic disco ndo consta nenhum dos dois instrumentos.
Encarte disponivel em <http://www.encartespop.cot2di8/01/encarte-ney-matogrosso-agua-do-
ceu.html>. Acesso em 04 set. 2018.
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depois que me lancei em carreira solo. [...] Quaeul@cabava de cantar "Barco
Negro", a banda mantinha o ritmo e eu chorava. bhitigza comparou meu choro
ao de uma rameira. 'Onde ja se viu homem cantacads feminino?'. Criticos que
eu considerava serissimos, e que eu achava queremmderiam meu trabalho,
foram implacaveis. Logo que eu sai dos Secos eddobmeu nome néo pdde ser
publicado no JB durante dois anos. O editor dig@ eu era um travesti e que nao
se publicava nome de travesti no Jornal do Bra&M MATOGROSSO, 2013).

Esta gravacdo de Ney Matogrosso faria parte, en2,2@@ trilha sonora da
minissérieO Quinto dos infernggproduzida pela Rede Globo de televiséo.

Em 1976 Mae Preta com seu texto original, estava na trilha da rekscrava
Isaura, também da Rede Globo, interpretada pelo Coraj@&3tra Som Livre, em ritmo
de samba. Contudo, o polémico refrdo é apenasdopalh orquestra; ndo se ouve
menc&o nem & senzala, nem a chibata (MAE PRETA,@GQR13).

No periodo posterior a redemocratizacdo portugwesantor Carlos do Carmo
teve uma consideravel participacdo nas transforesaggadas ao fado, incorporando a
poesia de autores portugueses contemporaneosndaritamas libertarios, e incluindo
uma instrumentagéo pouco comum ao género, em unentoram que ainda havia uma
forte rejeicdo da esquerda em relacdo ao fadoddediestilizagdo promovida pelo
governo de Salazar (NICODEMO, 2012).

E apenas na década de 1990 que a letra Mae Pae¢g@pm Portugal na verséo
n&o censurada, no albu@aminhosda cantora Dulce Pont&sNa apresentagéo do disco,
José Niz& chama a atenc&o do leitor para a diferente letmthposicédo de Caco Velho,

“brasuca e brasileiro”:

Como curiosidade — e € bom que conste — facamoo tkevprestar atencao a letra de
“Mae Preta”. E que a versdo gravada por Amalia iads, universalmente
conhecida, ndo é a versao original, porque a carsalazarenta [sic] da altura a
proibiu. O editor, José Manuel Serafim, homem de lemdria e grande
responsavel por tudo isto, foi descobrir as pataarigginais de Piratini. E ai esta.
(NIZA, In PONTES, 1996).

Dulce, que ja havia gravado duetos com Carlos dm@a& cancdes politizadas
de José Afonso, registra a “verdadeira letra” dec@a de Caco Velho e Piratini, num

arranjo que remete a uma musicalidade africaneeesigada, com o uso de wstinatd®

38 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=g&B9jH50. Acesso em 04 set. 2018.

39 Convém destacar a contribuigcdo de José Niza (2038), como compositor e politico, para a
musica portuguesa. Sua atuacao artistica iniciairsa enquanto estudante em Coimbra. E autottrda le
da célebre cancao de intervengidepois do adeuspm musica de José Calvario. Como deputado, levou
a Assembleia da Republica diversos projetos ratacios a musica. Realizou um valioso trabalho de
pesquisa da canc¢éo de intervencdo. Foi diretorargamacao da RTP e da gravadora Orfeu. Também era
médico psiquiatra, tendo trabalhado no Hospitalldi®dombarda, em Lisboa (RAPOSO, 2014).

40 Figuracao ritmico-melédico-harmédnica que se epetlongo de uma peca musical.
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nos sintetizadores e de um coro de sonoridaderttastberta. O estilo ainda é proximo
de um fado, numa interpretagéo vocal extremamensntentada - marca da cantora - e
com clara referéncia ao vocalize de Amalia.

A década de 90 é marcada, segundo o etnomusicéktgdunidense Steven
Feld (2000), pela crescente utilizacdo do temmuold musiccomo uma categoria no
mercado musical. O termo, surgido para designalcague ndo se enquadrava no canone
da musica ocidental, praticamente se transformgeeagem um género. Surgiram nessa
década varios grupos de influéncia “étnica”, conypsy Kings, Le Mistere des Voix
Bulgares, The Chieftains, etc. As ja referidas ke Dulce Pontes, e até mesmo Amalia,
sao frequentemente enquadradas nessa categoligasade discos fora de Portugal.

Seguindo essa “onda”, a Monitor Records langou oHoliday in Portugal,
onde estava presente, ao lado de grandes sucessusita portuguesa dos anos 60-70,
uma versdo ddae Pretainterpretada pela orquestra do maestro e arranjaa&co
radicado em Portugal Shegundo Galarza, com solgudtarra portuguesa de Jorge
Fonted’. O arranjo utiliza ainda um solo de violino etsfizadores em conjunto com as
cordas. Fontes também gravou a cancdo em seu &lidloimhe Best Portuguese Guitar
— Beautiful Songs from PortudalE curioso observar que, em trabalhos que apelaan par
o cartaz turistico de Portugal, foi utilizado justnte o titulo critice referente ao Brasil.

A divulgacéo internacional da musica portuguesegrte os anos 1950 e 60, era
baseada em uma imagem de unidade cultural, autEtte e tradicdo. Com o0s
movimentos de independéncia e redemocratizacadé@mdas seguintes viram surgir
musicos que buscavam evidenciar suas “raizes” npor@nsmitindo uma imagem de
modernidade. Era esse o0 caso de Dulce Pontesintefpretacédo do fadG@ancao Do
Mar celebrizou-se em diversos paises, chegando ani@ivarsdo gravada pela cantora
inglesa Sarah Brightman.

O cantor portugués radicado no Brasil Roberto Léalgrande popularidade
junto a comunidade portuguesa do pais, também griae Pretaem seu album
Reencontros(2002). Apesar de passadas quase trés décadasmdalafi ditadura

portuguesa, suas escolhas textuais ainda amenizawgtm a critica social — optou por

4 Disponivel em
https://lwww.deezer.com/track/68416807?utm_sourcezel&utm_content=track-
68416807&utm_term=129212263 1539218405&utm_mediuab-wicesso em 10 out. 2018.

42 Disponivel em
https://lwww.deezer.com/track/63832481?utm_sourcezel&utm_content=track-
63832481&utm_term=129212263 1539226984&utm_mediuab=wcesso em 10 out. 2018.
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cantar “pai Joao trabalhava” em vez de “apanhavgéle verso “enquanto na senzala
trabalhava o seu amor”. O proprio arranjo soa cama tentativa artificial e exotizante

de apagamento de tensdes e diferencas: utilizarguielétrica e um conjunto de
percussao em um estilo semelhante ao do grupod@krdum, com o ritmo dobrado

por palmas e o refrdo entoado por um coro, numeeaf@intencdo de simular uma
pratica musical participativa. Completa a instrutagdo um acordeom, com uma
conducao agogica que parece querer transformanioasam® um vire“,

A versdao mais recente entre as discutidas nedggp aegmbém se situa no
contexto da comunidade de imigrantes portugueskEseendentes. O grupo Filhos da
Tradicdo, da cidade de Santos-SP, no album graeadeivo no projeto Release
Showlivre”® (2018) apresentou ambas as letras da cancéo jqariBaEco Negrae depois
Mée Preta,escolha que evoca um sentido, a0 mesmo tempojadidatie homenagem
as praticas de escuta familiarBe acordo com a pagina do conjunto no Facebook, sua
proposta é centrada na manutencao das raizeslgadi&ia da nova musica portuguesa e
suas principais referéncias artisticas sdo MadsdPeolinda (grupo musical, nédo
confundir com Deolinda Bernardo), Carlos do Carmaelaro, Amalia Rodrigues. A
instrumentacdo também mistura o convencional, oenmade o0 exotico: concertina,
acordeon, ukulele, contrabaixo, violdo de seteagrgercussdo e voz. As escolhas de
ritmo e andamento do acordeom e da percussao brioom referéncias a masica dos
ranchos folcloricos portugueses e ao baido, requsppara além de um bem-humorado
retrato do proprio grupo, pode ser uma referéngiaeacao de Ney Matogrosso.

Nos ultimos anos, verifica-se, mais que a buscmdgem de modernidade, a
busca de representacdes de didlogos interculterdésexplicitacdo da natureza hibrida
da propria cultura. Assim como arranjo que acabaheoanalisar, o video de Deolinda
Bernardo, comentado no inicio do artigo, pareceisegsse caminho.

Os elementos sonoros e visuais presentes no ligledcscam transmitir uma
ideia, a0 mesmo tempo, de protesto e celebracacsolfxeposicdo de imagens

contemporaneas que fazem referéncia a situacoessgeia e abandono ao texto que

a3 Disponivel em https://www.deezer.com/track/1719886 _source=deezer&utm_content=track-
1719955&utm_term=129212263 1539216169&utm_mediunt-weesso em 10 out. 2018.

4 Género coreografico-musical portugués, tipicogipimimente da regido do Minho, no noroeste do pais,
de andamento rapido e geralmente em compassodeuiriposto (compasso de 6 tempos com acentuacéo
a cada 3).

4 Disponivel em
https://lwww.deezer.com/track/558041182?utm_soureezer&utm_content=track-
558041182&utm_term=129212263 1539221903&utm_mediuvel= Acesso em 10 out. 2018.
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questiona os abusos coloniais estende a critieaiguhldade social atual. O texto do rap,
por sua vez, defende a igualdade racial e exaltagaszas naturais do continente
africano, considerado o local de origem da esggigana. O video busca transmitir uma
ideia de celebrac&o da lusofonia. Ha referénciasiaaque de maneira generalizada e
estereotipada, a presenca portuguesa em todosntisettes — 0 canto e as imagens
africanas remetem a Angola, Mo¢cambique, Guiné-Bis€abo Verde e S&do Tomé e
Principe, o canto indiano e sitar a Goa. Timor Leste, embora pertenca ao sudeste
asiatico, estd muito proximo da Oceania, possivativm do uso dodidgeridoo no
arranjo. O uso do rap, originalmente musica neggadenidense de protesto, interpretado
por um branco portugués contribui para a ideialdatificacdo, multiplicidade e diadlogo
internacional e intercultural. As imagens dos musiem estudios remetem ao célebre
videoclipeWe are the worltf, hino do projetdJSA for Africa.

Na descricdo do video no canal de Deolinda BernaoddouTube, escrita por

Hélder Bértolo, 1é-se:

[...] Descobrimos as raizes na sua totalidade,agas a etnicidade ndo é redutora,
antes detonadora de uma exploséo que se espdthamsdao da portugalidade. O
grito da escrava torna-se denuncia de todas asuséed numa actualidade
impressionante. Os instrumentos vivem da sua wdeid mas ndo se

individualizam, antes se completam e equalizam sumbolismo quase subliminar

de universalidade da miscigenac¢do. E no meio de, tow envolvendo tudo, ou

sobrepondo-se a tudo, a cor da voz de Deolindaarnintarpretacdo extasiante e
comovente, em que cada nota escutada nos empraatens de expressodes
doloridas prenhas de emocao e sentimento, numileimiéxemplar entre a beleza
da voz e o turbilhdo de intenc¢des transmitidasvidaque se eleva, lemos muito
mais do que uma simples suplica de libertacdo;dé tan manifesto contra a

indiferenca, a pobreza, a exclusdo, a escravidatdpnas... E sobretudo um hino
ao humanismo. (DEOLINDA BERNARDO, 2013).

Semelhante intencéo de “celebracéo da lusofoniedrdgra-se na interpretacéo
da mesma canc¢ao no Guxima,projeto dos musicos portugueses Janita Salomipa Fi
Pais, da cabo-verdiana Rita Lobo e do angolano Yardisco € uma homenagem aos 50
anos do Duo Ouro Negro. A dramaticidade do fadlug@r a um arranjo a varias vozes,
de sonoridade mais leve e ritmo dancante. A ingadé feita por meio de um ostinato
executado pela marimba, a partir do qual se desenum arranjo com piano, percussao
e violdo. O texto apresenta a mesma versao grgeddaduro Negro durante a censura
salazarista: em vez de “enquanto a chibata batisemoamor” ouve-se “enquanto na

senzala trabalhava o seu amor” (MUXIMA, 2006).

46 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=I3MtDTyY. Acesso em 4 set. 2018.

LOPES, Guilhermina; NOGUEIRA, W. M. Mae Preta: ielems e ressignificacdes de uma cancéo
brasileira. Musica e Cultura, n® 11 vol. 1, p. 3-8019. Disponivel em: www.abet.mus.br/revista/



Mdusica e Cultura — n® 11 www.abet.mus.br 54

Percebe-se, nas escolhas textuais e musicais teéagratacoes de Muxima e
Mariza, uma intencdo de aproximacao com os inté¥prgue 0s inspiraram, mais que
com o conteudo ideoldgico da cancdo. Também éocestso da vocalidade de Maria
Carvalho, fortemente influenciada por Amalia, apekautilizar o texto de original de
Piratini. A cantora integra o grupo Trio Fado, casi por musicos portugueses e
alemaes radicados em Berlim. O arranjo instrumemtat sua vez, distancia-se da
referéncia tradicional ao fado por meio do uso mdomcelo, com articulagbes que
remetem a linguagem da musica de camara do peri@skico. Esse registro faz parte da
participacdo do grupo no primeiro CD do projeteimatlieder aus Deutschlandue
reline artistas e grupos musicais de diversas arigestilos, radicados na Alemaftha

Em 2016,M&e Pretafoi gravada emAnonima,CD de estreia de Tamara
Franklin, cantora natural de Ribeirdo das Nevegacemetropolitana de Belo Horizonte.
A época com 24 anos, Tamara ja se destacava noac@warap mineiro com letras
marcadas por questbes feministas e raciais. “O sw@En representa tantos outros
andnimos que ndo tém espaco e voz para falaraaech jornalista Shirley Pacelli, do
portal de noticias Uai. Apesar de ser conhecidaocmpper, Tamara dialoga com
diversos géneros e estilos musicais e realiza pasam diversos artistas independentes
africanos, como capperangolano Simmi Ni Moyo e os mogambicanos Adriahgale
e Pisco Mazuze. Eé&e Pretacanta junto com seu pai, Marcos Franklin, que &

Ihe ensinou a cancéo. Os dois cantacappellaacompanhados apenas de instrumentos
de percussdo éacking vocals.A melodia e o ritmo do refrdo s&o ligeiramente
modificados, com um padrdo ritmico binario maistdea uma melodia em que se
destacam os intervalos de terga, lembrando umd@calgninar um pouco mais vigorosa.
O texto no refréo € o original, “enquanto a chilizta...” e, em vez de “seu pretinho”,

é utilizado “seu bem” apanhd{a

No artigo ha pouco referido, Steven Feld apontaa@sé as musicalidades locais
como reacao a globalizagdo. Podemos situar deessadproposta a versao de Germano
Mathias em seu disco Tributo a Caco Velho (200%8)gae o musico interpreta Mae Preta

em ritmo de samba, a semelhanca do Conjunto TosafMATHIAS, 2005). O video

4 Disponivel em
https://lwww.deezer.com/track/71303257?utm_sourcezel&utm_content=track-
71303257&utm_term=129212263 1539220063&utm_mediuab-wicesso em 10 out. 2018.

48 Audio disponivel em
https://lwww.deezer.com/track/127646731?utm_soureezer&utm_content=track-
127646731&utm_term=129212263 1539209227&utm_mediuel= Acesso em 10 out. 2018.
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mostra a participacdo de Mathias no programa &siBda TV Cultura. Nota-se, no
discurso do musico durante a conversa com o afeekarRolando Boldrin, a critica ao
racismo e a preocupacao com a defesa do samba omndestacao tradicional
brasileir&®.

Alexandre Fiuza (2006) e Julio Mendivil (2013) aatam 0s mecanismos de
apropriacéo e ressignificagdo presentes tanto aaesu performance de cangdes em
um contexto distinto do original de sua elaborag#mto nas escolhas textuais e musicais
em novos arranjos e versoes. Este Ultimo casouabrps concentramos no presente
trabalho, € denominado “traduc&o” por Mendivil, ggdimento que, segundo o autor
“escolhe ou destaca significantes enquanto evit@siu(p. 23). A cancidMae Preta
modificada em seu texto e contexto, foram assosiadagens de critica social, simbolo
de identidade (brasileira e portuguesa) e hino paaz.

Feld destaca, tanto no discurso académico quariistiad e comercial
relacionado ao fenbmemeorld music¢ a oposi¢ao entre narrativas centradas na cética
exploracdo da musica local e narrativas centradasefebracdo da diversidade e do
didlogo intercultural. Em suas palavras, “todos gmdouvir sinais igualmente
onipresentes de aumento ou diminuicdo da diversidadsical.” (2000, p. 146).
Podemos, de fato, ouvir critica e celebragcdo emrslas combinagfes e nuances em todos
0s exemplos aqui discutidos.

Tratando do contexto contemporaneowtald musicFeld chama a atencao para
a responsabilidade no uso de material provenieatgrdvacdes etnograficas ou de
qualquer registro relacionado ao que se costumandear tradicdo oral. MUsicas de
autor ndo nominado, interpretadas por pessoasiséndas na industria cultural tém sido
tratadas como som, ndo como performances espescifisaim como 0s nacionalistas
romanticos e modernistas, muitos musicos contempog parecem ainda tratar a
tradicdo oral como mera matéria prima, forneceder@lementos “primitivos’ as suas
criacdes, tidas como mais elaboradas e evoluidasaitdo como exemplo o video de
Deolinda Bernardo, de onde partimos, perguntamoguesreconhecimento ou retorno
financeiro € dado aos cantos africanos e indiatiizados no arranjo. Nao sabemos os
nomes das canc¢des, o que significam, em que Isiueantadas, tampouco de quem séo
as vozes. Nao é um contrassenso afirmar-se irmgoetiss a quem mal se procura

[re]conhecer?

49 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=XMAfuYuY. Acesso em 10 out. 2018.
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