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Resumen: El articulo se pregunta por las etnomusicologias “latinoamericanas” desde la
perspectiva de las academias periféricas dentro del continente —y mds especificamente
desde el caso colombiano-, por sus caracteristicas, sus relaciones mutuas, sus
condiciones de posibilidad, las posiciones ideoldgicas en su interior, la vinculacion de la
investigacién etnomusicolégica a diferentes proyectos politicos y culturales de
integracion latinoamericana (panamericanismo, interamericanismo,
latinoamericanismos, iberoamericanismo...). Se basa en publicaciones de la época,
fuentes secundarias y algunos materiales de archivo.
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""Latin American'' ethnomusicologies?: contexts, tensions and confluences in
a view from Colombia

Abstract: This paper explores "Latin American" ethnomusicologies from the
perspective of peripheral academies within the continent. It gives an account of their
characteristics, mutual relations, conditions of possibility, ideological positions, and of
the link between ethnomusicological research and different political and cultural
projects of Latin American integration (Pan-Americanism, Interamericanism, Latin
Americanisms, Ibero-Americanism ...). It focuses on Colombia and its continental
relations. It is based on secondary sources and archival materials.
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Desde hace dos siglos la conciencia nacional latinoamericana se
traduce en busqueda afanosa de identidad. Acaso en ninguna otra
pregiéon del globo se haya llevado a cabo una reflexiéon mas
perseverante y generalizada sobre la identidad de los pueblos que la
conforman. Raramente habrd habido sociedades que se hayan
preguntado tanto sobre su destino, que hayan buscado con tanto
ahinco los rasgos de su identidad, espiado con mayor ansia el
surgimiento de valores propios en todos los terrenos de la expresién o
de la creacion (ZEA, 1986, p. 12).

Las relaciones entre las musicas en el territorio que hoy identificamos como
Latinoamérica han sido muy fluidas, mucho més desde el surgimiento de la radio y de
las industrias fonograficas y cinematograficas. Por ejemplo, el tango se afincé en

Medellin, la cancién ranchera y el corrido en medio continente, y la cumbia en Buenos
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Aires o en el norte de México.' La musica académica también ha circulado gracias a la
movilidad de los intérpretes, directores y compositores, a los festivales, a las
publicaciones de partituras (promovidas intensamente desde el “panamericanismo” y el
“interamericanismo”) (BERMUDEZ, 2011) y a la produccién discografica (a cargo,
principalmente, de entidades ptblicas).

Sin embargo, las relaciones entre las investigaciones musicoldgicas y
etnomusicoldgicas del continente no han sido tan fluidas como las miusicas, a pesar de
algunos esfuerzos de organismos internacionales, como veremos mads adelante. Los
panoramas y estados de la cuestion latinoamericanos® abundan en referencias a la
musicologia y etnomusicologia mexicanas y brasilefias en un primer plano, también a
las argentinas, cubanas y chilenas en un segundo nivel.’ Siguen otros paises como
Venezuela, Perd, Colombia y una larga lista de los que pareceria que podriamos
prescindir, pues a veces se mencionan y otras veces no.

Estos balances muestran, ademds de las jerarquias anteriormente sefialadas, el
papel fundamental de algunas personas, como los pioneros Carlos Vega (1898-1966) y
su discipula Isabel Aretz (1909-2005) en Argentina y luego en Venezuela, Mério de
Andrade (1893-1945) y Luiz Heitor Corréa de Azevedo (1905-1992) en Brasil,
Fernando Ortiz (1881-1969) y Alejo Carpentier (1904-1980) en Cuba, Carlos Chéavez
(1899-1978) y Vicente T. Mendoza (1894-1964) en México, para mencionar
Gnicamente algunos.* La labor sostenida y el compromiso de los investigadores e

investigadoras ha sido fundamental en un contexto como el latinoamericano, en el que

! No obstante, s6lo algunos géneros han logrado circular ampliamente en Latinoamérica. Otros,

que incluso muestran una mayor afinidad musical y simbélica entre ellos, son mutuamente desconocidos,
como la musica de las bandas de flautas en el sur occidente de Colombia, las bandas de pifanos del
Nordeste brasilefio o las bandas de pirus en Bolivia y Perd; o la musica de viola caipira, con la del tiple
requinto de diez cuerdas del norte de los Andes colombianos; o el punto cubano (fijo y libre) y el
torbellino y la guabina colombianos, entre otros muchos.

. Para abordar la etnomusicologia en América Latina, ademds de los respectivos balances y
estados de la cuestién nacionales (ver por ejemplo, uno de varios paises en Bitrdn Goren & Rodriguez
Leija, 2016), tenemos también panoramas de conjunto, como el de Gerard Béhague (BEHAGUE, 1991),
el de Helena Simonett (SIMONETT; MARCUZZI, 2016), el de Juan Pablo Gonzalez (GONZALEZ
RODRfGUEZ, 2013), o el de Marita Fornaro (FORNARO BOROLDI, 2013), ademas de muchos otros
que en su mayoria estdin mencionados en los anteriores. Existen panoramas que se refieren a la
musicologia en general, pero he escogido cinco que mencionan la etnomusicologia explicitamente.

La preeminencia de estos cinco parece no haber cambiado desde 1959, asi como la percepcién
de incomunicacién entre paises, cuando el argentino Daniel Devoto (1916-2001) publica un “Panorama
de la Musicologia Latinoamericana” (DEVOTO, 1959, p. 91-109). Béhague (1991) incluso solo tiene en
cuenta para su balance a Argentina, Brasil y México (este ultimo muy brevemente); de los tres,
Unicamente Brasil sale airoso de las criticas de Béhague; resulta curioso que este trabajo caiga en lo
mismo que critica ap la mayoria de los autores que menciona: la falta de contextualizacién en aspectos
socioculturales e histéricos.

4 Los lideres han sido importantes también para la etnomusicologia en otras regiones del planeta,
como muestra el capitulo III de Nettl & Bohlman, 1991. Béhague, en ese mismo libro destaca a Vega,
Aretz, Mendoza, Andrade y Acevedo entre los pioneros.
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la mayoria de los paises se han caracterizado por estar dirigidos por élites poco
proclives a financiar de forma sostenida la investigacion musical, con débil
institucionalizacién de la investigacion y ausencia de politicas de Estado de larga
duracién en este campo.

Los balances y estados de la cuestion —a excepcion de Béhague, 1991- dan
cuenta también de los procesos de institucionalizacion de la investigacion a través de
centros de investigacion, institutos de cultura y de folklore, o universidades. No es
fortuito que sean precisamente paises como México, Brasil o Argentina, los pocos que
cuentan con un sistema nacional de investigadores profesionales e institutos de
investigacion especializados financiados por el Estado y que no dependen de las
universidades.’

Capitulo aparte merece la influencia de los organismos internacionales,
especialmente la Organizaciéon de Estados Americanos desde los afios 1950, liderada
desde EEUU, con su politica del interamericanismo o panamericanismo musical
(BERMUDEZ, 2011; GONZALEZ RODRIGUEZ, 2013), luego la Organizacién de
Estados Iberoamericanos (OEI) y la Unesco con diferentes propuestas y convenios.
También ha sido importante el papel de las universidades norteamericanas y de los
centros de estudios latinoamericanos en EEUU y en Europa (SIMONETT;
MARCUZZI, 2016, p. 36-43).

Configuraciones historico-culturales e investigacion etnomusicologica

Somos el pueblo latinoamericano, parcela mayor de la latinidad, que
se prepara para realizar sus potencialidades. Una latinidad renovada y
mejorada, revestida de carnes indias y negras, heredera de la sabiduria
de vivir de los pueblos de la floresta y del pdramo, de las altitudes
andinas y de los mares del sur”’, Darcy Ribeiro 1993 (RIBEIRO, 2012,
p- 19).

Si hablamos de latinoamericanismos no puedo dejar de mencionar al
antrop6logo, politico e intelectual brasileno Darcy Ribeiro (1922-1997), quien tuvo
oportunidad de recorrer el continente en sus anos de exilio (1964-1976). Sus sugerentes
andlisis y propuestas latinoamericanistas también nos ayudan a entender los desarrollos

etnomusicoldgicos en la region y a imaginar nuevos caminos compartidos. Su concepto

5 P . . .« . ~ . . L, .
En la América del sur hispana, Argentina dominé por muchos afios los estudios musicoldgicos,

sobre musicas tradicionales y sobre pedagogia musical, no solo por sus investigadores, sino también
gracias a su influyente industria editorial, que traducia buena parte de la produccién europea y
norteamericana al castellano (Eudeba, Ricordi, Barry...).
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de configuraciones histérico-culturales (RIBEIRO, 1975) puede sugerir algunas

hipétesis sobre los caminos que tomaron las etnomusicologias en cada pais (Figura 1).°

Figura 1. Mapa de clasificacién de Darcy Ribeiro de los paises latinoamericanos: "Novos
Povos" (rojo), "Povos Testemunha" (amarillo) e "Povos Transplantados" (azul). Fuente: Dentren
at the English Wikipedia, https://en.wikipedia.org/wiki/Darcy_Ribeiro, consultada el 1/10/2018.

Los énfasis y desarrollos de la etnoarqueomusicologia y de los estudios
indigenistas en México, Perd, Bolivia y Ecuador obviamente se relacionan con lo que
Ribeiro llamé los “pueblos testimonio™; los avances en los estudios afroamericanos, de
criollizacién y de mestizaje en el Caribe insular y continental, y en el Brasil tienen que

ver con la configuracién de “pueblos nuevos”; los pueblos que Ribeiro denomina

6 La configuracién histérico-cultural es un concepto multidimensional que tiene su base tedrica en

el concepto previo de Ribeiro de “formacién sociocultural”, el cual, ademds de lo histérico, incluye un
“sistema adaptativo” “o conjunto integrado de modos culturais de acdio sobre a natureza, necessarios a
producdo e a reproducdo das condigdes materiais de existéncia de uma sociedade”, un “sistema
associativo” y un “sistema ideoldgico” (RIBEIRO, 1998, p. 52). Para los planteamientos de Ribeiro sobre
Latinoamérica ver Pinheiro (2007), quien plantea dos momentos en su trayectoria: uno académico
preocupado por un “andlisis del desarrollo desigual” en el continente, y otro mas ensayistico, militante y
propositivo. Resulta significativo que varias de sus obras claves en esta temdtica fueran publicadas antes
en pafses como Argentina, Uruguay o México que en Brasil (PINHEIRO, 2007, p. 70-71). El concepto de
configuracién histérico-cultural, si bien es muy ttil para entender los desarrollos de la etnomusicologia en
América Latina, tal vez no resulta tan aplicable a la musicologia convencional, que pareciera ocuparse de
fenémenos mas marcados por el cosmopolitismo que por lo local, étnico, racial y sociocultural.
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“trasplantados” (Argentina, Costa Rica, Uruguay y sur del Brasil, de “matriz catdlica y
latina”, y EEUU vy parte de Canadé de “matriz anglosajona y protestante”) pensaron tal
vez sus musicas como “folklore” y buscaron practicar la musicologia comparada —y
luego la etnomusicologia- en sus fronteras e incluso en otros paises, como fue el caso de
Carlos Vega, quien hizo trabajo de campo iniciando en los afios 30 en Perd, Bolivia, en
el norte de Argentina, Chile y Paraguay, y fue el primero en ofrecer una mirada
realmente comprehensiva de las musicas latinoamericanas basada en andlisis de

repertorios con el concepto de “cancioneros sudamericanos” (Figura 2) (VEGA, 1944).7
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Figura 2. Distribucién geografica en Sudamérica de los cancioneros ternario y binario colonial,
segin Carlos Vega (VEGA, 1944).

Acompanamiento

! Vega estaba muy influido por la escuela difusionista de la antropologia alemana (Friedrich

Ratzel -1844-1904-, y Leo Frobenius su discipulo -1873-1938- con la teoria de los Kulturkreise -circulos
culturales-). Isabel Aretz, discipula de Vega, criticéd los cancioneros pues Vega no conté con fuentes
suficientes para llegar a semejantes generalizaciones (ARETZ; RAMON Y RIVERA, 1976). Béhague
(1991, p. 57-60) hace una critica demoledora de los trabajos de Vega (y de su discipula Aretz), tanto
desde el pnto de vista académico como ideoldgico.
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Su discipula Isabel Aretz, después de publicar Folklore musical argentino en
1952, va a iniciar un recorrido desde los afios 1960 por Venezuela, Colombia, Ecuador
y Centroamérica recolectando musica y publicando la primera Sintesis de la etnomtsica
en América Latina en 1980 y la primera Historia de la etnomusicologia en América
Latina (Desde la época precolombina hasta nuestros dias) en 1991 que, si bien es muy
descriptiva, practicamente no deja a ningtn pais por fuera de su revision, incluyendo los
ausentes en casi todos los balances latinoamericanos como Surinam y Trinidad y
Tobago.8

Valdria la pena explorar por qué las iniciativas mds importantes para pensar las
“etnomusicas” en América Latina provengan de lo que Ribeiro denominaba “pueblos
trasplantados’: los trabajos de campo en varios paises y las ambiciosas sintesis sobre los
“cancioneros sudamericanos” de Vega, las “etnomdusicas” de Aretz, y también la
incansable labor de gestion del germano-uruguayo Francisco Curt Lange (1903-1997)
desde 1933 con su “americanismo musical” y con su pionera y extensa labor editorial de
la musicologia a nivel continental.”

Las etnomusicologias y antropologias de “construcciéon de imperios”,
coloniales, se han basado en trabajos de campo en lugares distantes y exdticos para las
metropolis (STOCKING, 1982, p. 172). Por el contrario, la mayoria de las
etnomusicologias y antropologias latinoamericanas, periféricas, — a excepcion de lo que
Ribeiro llama pueblos “transplantados”- han construido el “otro” al interior de sus
fronteras (antropologias y etnomusicologias de “construccién de nacién”, para continuar
con Stocking): principalmente el indigena -o el indigena en proceso de

campesinizacién- en el continente, y el afroamericano en el Caribe y en Brasil.'

8 . . p . . ~ . .
Esta tendencia de la etnomusicologia argentina va a continuar en afios posteriores. Por ejemplo,

el primer estudio etnomusicolégico sobre los bora (indigenas de la Amazonia colombiana que
probablemente se desplazaron hacia el Perd durante la guerra fronteriza colombo-peruana en 1932) fue
publicado por los argentinos Jorge Novati e Irma Ruiz (NOVATTI; RUIZ, 1984).

? El trabajo de Lange y Aretz, ademds de su tesén y vocacién americanista, fue posible en el largo
plazo porque aprovecharon los apoyos y la financiacién de varias organizaciones americanistas
politicamente no siempre en la misma linea. Aretz, por ejemplo, como veremos, supo aprovechar y
gestionar la financiacién de la OEA, pero también de la UNESCO y de varios gobiernos de la regién.
Segun Juan Pablo Gonzalez pareceria que los esfuerzos de Lange y del panamericanismo de la OEA no
hubieran sido tan fructiferos en el largo plazo pues “el mundo de la composicién y la musicologia estin
mas alejados que antes y, en algunos casos, hasta parecen antagénicos”’, mientras que “la investigacion
histérica y etnografica ha aumentado su integraciéon mutua, constituyendo una de las fortalezas de la
musicologia en América Latina” (GONZALEZ RODRIGUEZ, 2013, p. 35).

10 Stocking (1982) afirma que estas antropologias pueden darse al interior de un pafs. Por ejemplo,
la antropologia colonial francesa coexistié con la etnologia francesa; esta Ultima se concentré en el
estudio de la Francia rural. Sin embargo, los antrop6logos y etnomusicélogos reconocidos han sido los
que trabajaron fuera de sus paises de origen, en las colonias. Stocking menciona a Brasil, México e India
como ejemplos de antropologias periféricas —no imperiales- orientadas a la construccién de nacién. Para
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Una mirada desde Colombia

Las etnomusicologias latinoamericanas han sido el resultado de la confluencia,
tensiones e intereses de personas muy concretas, de instituciones académicas, paises y
organismos internacionales, de esfuerzos sostenidos y de coincidencias afortunadas y
desafortunadas.

Los aportes y desarrollos de la etnomusicologia en México, Brasil, Argentina, e
incluso en paises menos influyentes como Cuba, Chile o Perd, han sido bien
caracterizados y los conocemos a través de numerosos libros, revistas, memorias de
congresos o colecciones fonograficas. Pero ;qué pasa con todos los demds, muchos de
los cuales s6lo aparecen ocasionalmente con un breve parrafo, o incluso no aparecen en
los balances internacionales?'' ;Qué pasa con Colombia?

Desde el 2000 he publicado tres balances sobre la investigacién musical en
Colombia.'? Con esos antecedentes podria pensarse que me resulta facil hablar de la
investigacion etnomusicoldgica. Sin embargo, la invitacién de la Associacdo Brasileira
de Etnomusicologia —ABET- a escribir sobre este tema resulté mas complicada de lo
que parecia inicialmente. ;Qué vamos a entender por etnomusicologia en Colombia? A
diferencia de unos pocos paises como Brasil o México en los que se produjo una
temprana y sostenida institucionalizacion de la musicologia, la antropologia y la
etnomusicologia, Colombia forma parte de ese grupo mayoritario de paises
latinoamericanos con trayectorias accidentadas, con momentos luminosos y con
periodos sombrios en torno a estas disciplinas. ;Podemos hablar de etnomusicologia en
un pais donde ésta no se ensefia ni en pregrado, ni en posgrado? En el supuesto de que
hubiera una produccién etnomusicolégica en Colombia, ésta la han realizado los
antrop6logos y antropdélogas, los socidlogos, los coleccionistas y folkloristas

aficionados, los musicos académicos y los no académicos. El caso colombiano - al igual

un estudio menos general, mas especifico de las etnomusicologias periféricas, de su riqueza y diversidad,
puede verse el trabajo pionero de Nettl & Bohlman, 1991.

H El estado de la cuestiéon de Simonett (SIMONETT; MARCUZZI, 2016) es uno de los mas
balanceados, pues menciona, asi sea brevemente, casi todos los paises latinoamericanos. Colombia sale
muy bien librada pues, de 46 paginas, dedica media pagina a los pioneros (p. 14), un parrafo a las
grabaciones pioneras realizadas por misiones extranjeras (p. 20), y una péagina a la década de 1960 (p. 28-
29), es decir, casi dos paginas -que no llegan sino hasta los 60- (4%). Brasil suele estar ausente en varios
de los balances latinoamericanos, pero en este caso Simonett le dedica una pagina y media (p. 4-5), una
pagina (p. 17-18), un parrafo (p. 22) y dos paginas (p. 34-36), para un total de 5 péaginas (11%). Ya
mencioné anteriormente que en 1991, para Béhague s6lo habia etnomusicologia en Brasil.

12 El primero de ellos sobre musica “popular tradicional” (traducido en EEUU con el término “folk
and vernacular music”, Mifiana Blasco, 2000, 2016), el segundo sobre musicas indigenas (MINANA
BLASCO, 2009a, 2009b), y el tercero -mds general- sobre la musicologia en el pais (MINANA
BLASCO, 2016b). Ademéds, en los ultimos 10 afios se han publicado varios estados de la cuestién sobre
diferentes tipos de musica en Colombia que recojo en la bibliografia en este dltimo.
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que el de la mayoria de los paises latinoamericanos - no sigue el estidndar internacional
instaurado en los afios 1980, en el sentido de que una monografia en etnomusicologia
suele ser un ejercicio académico especializado de posgrado (de doctorado o a veces de
maestria). Los posgrados en antropologia y en musicologia —que serian los mds afines a
la etnomusicologia- son recientes (1996 y 2008, respectivamente) y se pueden contar
con los dedos de las manos (MINANA BLASCO, 2016b). Eso quiere decir que la
mayoria de la produccién investigativa que podriamos aproximar a la etnomusicologia
tiene su origen en trabajos finales o tesis de pregrado, o en iniciativas personales de
investigadores independientes. Desde los afios 1980, algunos pocos musicos,
antropd6logos y antropdélogas han cursado estudios de posgrado en etnomusicologia en
Brasil, México, Estados Unidos y Francia, principalmente, con recursos propios. Desde
el 2000 el nimero se ha multiplicado exponencialmente aprovechando las becas que
ofrecen esos paises y universidades, pues los costos en Colombia de un posgrado,
incluso en universidades publicas, son altos (de mil quinientos a tres mil délares por
semestre en promedio, con un salario mensual minimo por debajo de US $250). Por otra
parte, un significativo nimero de trabajos sobre misica en Colombia son el resultado de
tesis de posgrado de investigadores extranjeros, especialmente norteamericanos, algunos
europeos y, recientemente, brasilefios.

Es decir, que los trabajos propiamente etnomusicolégicos sobre Colombia han
estado a cargo de colombianos que estudian en el extranjero y de extranjeros. Estos, casi
ninguno de ellos publicado (MINANA BLASCO, 2016a), se escriben normalmente en
inglés, francés o portugués, o en castellano si corresponden a estudios en México o
Espaia. Estas investigaciones, ademds, estan dirigidas por académicos extranjeros que
no suelen conocer Colombia o sus mdusicas, se realizan con los estandares
internacionales y referenciando principalmente la literatura internacional o del pais
respectivo donde se cursa el posgrado. Desafortunadamente, y dada la escasa
financiacién para la investigaciéon musical en Colombia (MINANA BLASCO, 2016b),
dichos trabajos no suelen tener continuidad y terminan siendo la tnica produccién
monogréfica de estos posgraduados.

Si he de ser riguroso, no deberia hablar de la etnomusicologia “en” Colombia,
sino “sobre” Colombia, puesto que practicamente toda la produccién claramente
identificable como etnomusicolégica se ha realizado desde fuera del pais y con criterios
fordneos o internacionales. Sin embargo, los investigadores, educadores y escritores que

en Colombia han sido més influyentes desde el siglo XIX en configurar una idea de “la
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musica nacional”, de las miusicas “regionales”, del “folklore colombiano” y, mads
recientemente en reconocer, valorar y caracterizar la diversidad y la multiculturalidad
musical del pais, dificilmente podriamos caracterizarlos como etnomusicélogos o
etnomusicélogas en sentido estricto.

Radl Romero (2001) y Ana Maria Ochoa (2000) han mostrado que en América
Latina se ha producido investigacion musical que ha sido pertinente para las
comunidades y musicos locales, e influyente en las politicas culturales nacionales,
aunque no cumpliera con los estandares académicos de las academias hegemonicas ni se
difundieran en las revistas internacionales. Simonett (SIMONETT; MARCUZZI, 2016,
p. 44), en su reciente balance de la etnomusicologia en AL, y siguiendo en parte al

mismo Romero, reconoce que

“Local” scholarship has characteristically been deeply imbued with a sense of the
immediacy of the music, its environs, the stewardship of its transmission, the
sociopolitical worlds in which it is allowed to emerge (or not), and endeavors that
might further musical dissemination or ameliorate the lives of music makers.

Por esta razén, y porque me han invitado a pensar en la posibilidad o a
caracterizar una especie de “etnomusicologias latinoamericanas”, voy a intentar avanzar

en ello desde las especificidades del contexto colombiano.

Latinoamericanismos, academia y politica

La raza de la América latina,

al frente tiene la sajona raza,
enemiga mortal que ya amenaza
su libertad destruir y su pendén
(TORRES CAICEDO, 1857).

Si hablamos de “latinoamericanismos”, éstos son muchos y diversos:
confederaciones americanas (Simén Bolivar), hispanoamericanismo o americanismo de

mediados del XIX (antiespafiol), latinoamericanismo (antinorteamericano),13

13 Se ha atribuido el término al viajero francés Michel Chevalier (1806-1879) tras sus viajes por

EEUU, México y Cuba: “América del sur es, como Europa meridional, catdlica y latina. América del
norte tiene una poblacién protestante y anglosajona” (CHEVALIER, 1836, p. 10). Aparece
reiteradamente en varios escritos desde 1857 del diplomadtico y literato bogotano José Maria Torres
Caicedo (1830-1889), quien presidié entre el 18 y el 22 de julio de 1875 en Nancy (Francia) el Primer
Congreso Internacional de Americanistas (ver poema “Las dos Américas” en el epigrafe de esta seccion;
en 1865 publica un libro titulado Unidén Latino Americana y tenia como proyecto publicar una “historia
de la literatura latino americana”). Torres —y muchos otros intelectuales y politicos, como José Marti- se
opuso frontalmente al panamericanismo norteamericano impulsado por James G. Blaine (1830-1893)
desde 1881. El panamericanismo se impondria desde 1889 hasta 1948 que se substituye nominalmente
por el interamericanismo con la creaciéon de la Organizacién de Estados Americanos —OEA-,
precisamente en Bogotd. Ese mismo afio (1948) emerge de nuevo el latinoamericanismo como posicién
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panamericanismo € interamericanismo (pronortealmericalno),14 hispanoamericanismo
(promovido desde Espafia), iberoamericanismo (que incluye a Portugal). Todos ellos
han tenido una intencién o un componente politico importante. Las relaciones entre
nacionalismos, pretensiones expansionistas y latinoamericanismos también han sido
muy complejas y diversas. Sin embargo, no todos los latinoamericanismos han sido
igual de influyentes en la investigacion etnomusicoldgica. Ademads, éstos se traslapan y
muchos de los investigadores lideres pasaron de unos a otros en distintos momentos de
sus vidas e incluso los compartieron, como en un continuum. Aunque hace falta mucha
mas investigaciéon de archivo en este campo, voy a enunciar brevemente algunos
planteamientos y a sugerir algunas hipdtesis principalmente a partir de fuentes
secundarias y textos de la época, mostrando cémo se articulé la etnomusicologia en
Colombia a estos procesos continentales.

Es frecuente atribuir el latinoamericanismo a Simén Bolivar, aunque él en
realidad hablaba de “confederacién de republicas™ (1826); el trabajo de archivo y prensa
hasta el momento muestra que el término de “América latina” aparece y se extiende
rapidamente a mediados del XIX (ARDAO, 1986; GOBAT, 2013). A finales de 1857 el
término se encuentra en escritos y en la prensa de casi todo el hemisferio, a excepcién
de Brasil, que lo hard un poco mas tarde, a comienzos de la década de 1860 (GOBAT,
2013, p. 1367). El término parece originarse entre los intelectuales latinoamericanos en
Paris a partir de la oposicion entre la “raza latina” (catdlica) y la “sajona” (protestante)
en Europa (PHELAN, 1979). El término “América latina” va a usarse en e€sos primeros
afios principalmente para confrontar el expansionismo norteamericano, oponiendo a la
visién anglosajona y protestante, la tradicién de los paises con lenguas romances y
catdlicos. El concepto de “raza latina” en América llevaba implicito que era la “raza
blanca” de origen europeo. Hay que esperar a los inicios del siglo XX, y como respuesta
a la segunda oleada de intervencionismo norteamericano, para que la idea “latina” de
América Latina se concibiera desde el mestizaje e incluyendo no solo a la poblacién

“blanca” (GOBAT, 2013, p. 1374).

alternativa al panamericanismo y al interamericanismo norteamericano con la creacién de la Comisién
Econémica para América Latina - CEPAL - de las Naciones Unidas. Ver Ardao, 1986 y Ayala Mora,
2013.
1 El “panamericanismo” deriva de Pan America, término acuiiado en EEUU y que aparece en la
prensa norteamericana en 1889, con motivo de la preparacién de la Conferencia Internacional Americana
(Washington, de octubre de 1889 a abril de 1890). El primer uso oficial aparece como “Unién
Panamericana” en la IV Conferencia de Buenos Aires en 1910 (ARDAO, 1986, p. 157-8). El
interamericanismo se usé a la par con el panamericanismo, y substituye —como se dijo en nota anterior- al

panamericanismo en 1948 con la creacion de la Organizacion de los Estados Americanos.
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Musicologia comparada y americanistas

Si bien podemos retrotraernos al siglo XIX en unos pocos casos aislados,'” hay
que esperar al siglo XX para hablar de un fenémeno relativamente visible y
significativo cercano a lo que hoy llamariamos etnomusicologia. Un primer movimiento
de investigacion musical estuvo inspirado por la musicologia comparada alemana y por
el movimiento americanista europeo (Paul Rivet desde el Museo del Hombre en Paris y
luego en Quito y Bogotd, o el italiano-argentino Francisco Imbernoni en la U. de
Buenos Aires).'® El comparativismo exigia pensar los fenémenos locales en relacién
con otros fendmenos regionales y continentales, y estimulaba el intercambio académico
entre los investigadores. Creo que las iniciativas de Francisco Curt Lange (1903-1997)
desde 1933, o de Carlos Vega'' se entienden mucho mejor en ese contexto. Este
movimiento se reforzé con la migraciéon de europeos en el marco de la guerra civil
espafiola (1936-1939) y la segunda guerra mundial (1939-1945)."® Obviamente, aunque
en buena parte estaba regido por preocupaciones académicas, el movimiento tenia
numerosos matices e intereses diversos, especialmente en el campo politico, y no estaba
exento de tensiones (PINI; RAMIREZ NIETO, 2012).

Este enfoque fue fundamental en los pioneros de la (etno)musicologia en
Colombia en los afios 30 del siglo pasado. Después de un largo periodo de hegemonia
conservadora desde finales del XIX, los gobiernos liberales (1930-1946) intentaron a

marchas forzadas una modernizaciéon radical del pais en pricticamente todos los

13 Ver un sugerente trabajo centrado en la “Colombia” del XIX de Ana Marfa Ochoa, 2014. Ver

también Bermudez, 2006.

'® Recordemos que —como dije en nota anterior-, uno de los forjadores e impulsores del término América
Latina, el bogotano José Maria Torres, presidié el Primer Congreso Internacional de Americanistas en
Francia, en 1875. Otro bogotano también en el extranjero, Santos Cifuentes Rodriguez (1870-1932),
musico residente en Buenos Aires en los dltimos afios de su vida, va a ser también pionero del término
“americanismo musical” con varios pequefios articulos sobre la miisica en varios paises sudamericanos
bajo el encabezado “Hacia el Americanismo Musical”, publicados en el Correo Musical Sud-Americano
de Buenos Aires en 1915 (BERM(JDEZ, 2011, p. 107).

7 Carlos Vega tradujo y divulgé varias de las obras de la musicologia comparada alemana, y
Francisco Curt Lange estudi6 musicologia con Hornbostel y Sachs en Alemania. Lange cre6 el primer
Departamento de Musicologia en América en Montevideo en 1933, que se transformard en 1939 en el
Instituto Interamericano de Musicologia por recomendacién de la VIII Conferencia Interamericana de
Lima de 1938.

18 El diccionario Miisica y Misicos de Latinoamérica (2 vol., 1947) del espafiol de origen judio
alemdn Otto Mayer Serra (1904-1968), exilado en México desde 1940 publicado en México. Paul Rivet,
el reconocido americanista del Museo del Hombre de Paris, fue profesor también durante su exilio en
Colombia (1941-1943) y uno de los fundadores de la antropologia alli (LAURIERE, 2008). En el
ambiente de la posguerra surge el The International Folk Music Council IFMC, Londres 1947; desde
1983 International Council for Traditional Music - ICTM), que pronto se vincularfa con la Unesco; esta
organizacién estuvo inicialmente (hasta finales de los 1960) casi exclusivamente centrada en Europa y
con un enfoque muy folklorista que llegé tarde a la musicologia comparada y a la etnomusicologia
(STOCKMANN, 1988); la vinculacién con América Latina fue significativa en la academia brasilefia
(congresos de 1954 y 2001), pero no con otros paises.
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campos, entre ellos la educacion, la cultura y especificamente la muisica. Modernizaron
la educacion superior y para ello invitaron a reconocidos académicos extranjeros. La
antropologia colombiana surge precisamente de ese impulso modernizador (PINEDA
CAMACHO, 2004), una antropologia no de sillén, sino comprometida con el
conocimiento de la diversidad sociocultural del pais y muy influenciada por el
americanismo de Rivet. En lo musical hubo también numerosas iniciativas (coros,
orquestas, modernizacion de los conservatorios) y los gobiernos liberales promovieron
dos congresos musicales nacionales -fuera de la capital (1936 y 1937)- y la
investigacién musical de forma intencional (GIL ARAQUE, 2009). Sin embargo, la
incipiente academia musical no logré asumir el reto puesto por los gobiernos liberales.
Paraddéjicamente, los que cumplieron esa mision fueron un pequefio grupo de
extranjeros residentes en los lugares tal vez mads alejados de la capital. En primer lugar,
el pianista de Curazao afincado en la ciudad de Barranquilla Emirto de Lima y Santiago
(1890-1972) quien, ademds de compositor, concertista y pianista en la naciente radio,
escribid varios agudos articulos, especialmente sobre las musicas urbanas y campesinas
del Caribe colombiano que recopilé en una obra titulada Folklore colombiano en
1942." Por otra parte, un grupo de misioneros capuchinos catalanes y ecuatorianos en el
Putumayo y el Caquetd al sur del pais (MINANA BLASCO, 2018b) liderados por el
catalan Marcelino de Castellvi (1908-1951) y con la coordinacién del también cataldn
Francisco de Igualada (1907-1962) en lo musical, crearon en 1933 un centro de
investigaciones amazodnicas en Sibundoy,20 al sur del pais, con una revista académica
que desde su titulo mostraba su americanismo: Amazonia Colombiana Americanista.

Habian sido formados en la naciente Misionologia, una versidon eclesidstica de la

19 Emirto de Lima publicé varios articulos en Acta Musicologica, la revista de la International

Musicological Society (1930, “La musique Colombienne”, III, 3, p. 92-96; 1932, “La chanson populaire
en Colombie” 1V, 3, p. 128-129.; 1935, “Divers manifestations folkloriques sur la cote des Antilles en
Colombie”, VI, 4, p. 167-169). De Lima es el tnico autor que es resefiado de Colombia en el libro
pionero de Jaap Kunst, Ethno-musicology (KUNST, 1955, p. 98). En 1935 publica “Apuntes sobre los
cantos costefos” (Boletin Latinoamericano de Miisica) y presenta en 1936 en el III Congreso
Internacional de Musicologia de Barcelona un trabajo titulado “Flautas indigenas”, en realidad un estudio
sobre la cafia’e millo, un popular instrumento de lengiieta batiente que entona las melodias en las
comparsas del carnaval de Barranquilla, y que es utilizado principalmente por poblacién afrocolombiana
(€1 no asistié personalmente al evento en Barcelona y su ponencia fue leida por uno de los organizadores;
esta ponencia es muy probablemente el mismo trabajo publicado en 1937 con el titulo “Las flautas
indigenas colombianas”, en Estudios Latino-americanos, 1lI, p. 67 ff., y reeditado en su libro
recopilatorio Folklore colombiano) (LIMA, 1942). En realidad, parece que el unico trabajo publicado
sobre musica indigena de Emirto de Lima es sobre los wayuu (“Misica entre los goajiros”, 1942, p. 67-
71, que incluye dos melodias).

0 Dos afios antes del Centro de Sibundoy se habia creado el gabinete de musicologia indigena
(1931) en el Museo de Historia Natural (hoy Museo Argentino de Ciencias Naturales “Bernardino
Rivadavia”) bajo la direccién de Carlos Vega, hoy Instituto Nacional de Musicologia Carlos Vega en
Buenos Aires.
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antropologia, y demostraban un conocimiento de la musicologia comparada alemana, de
la antropologia britdnica y norteamericana, de los trabajos pioneros de Frances

Densmore (1867-1957) y de los estudios americanistas.

Para conocer cientificamente cudles son los origenes del folklore colombiano,
cudles las influencias recibidas, cudles los temas netamente autdctonos, qué areas
abarcan, qué condiciones de psicologia colectiva pueden deducirse y, para dilucidar
otras cuestiones, Colombia necesita comparar su folklore con el del mundo entero:
especialmente el de sus indigenas con el resto del continente y ademads con el de
Oceania y Asia; el de los blancos con el de Europa, principalmente con el de
Espaiia, y el de los negros con el de Africa IGUALADA; CASTELLVI, 1938, p.
676).

Desde su lejano centro de investigaciones en la selva se carteaban con los
americanistas Paul Rivet (1876-1958) en Paris y Martin Gusinde (1886-1969) en
Alemania, publicaron manuales para el trabajo de campo siguiendo las Notes and
Queries on Anthropology de la antropologia britdnica, escribian ponencias que
presentaban en congresos internacionales en Europa y fueron los pioneros en transcribir
melodias indigenas con sus textos en los idiomas originales, contextualizarlas en los
rituales y acompaiiarlas de interesantes andlisis musicales. Participaron en la creacién de
la Junta Nacional de Folklore, en el disefio de la Encuesta Folclérica Nacional de 1942 y
en un cancionero escolar publicado por los gobiernos liberales en 1935 (Cancionero
escolar. Biblioteca aldeana de Colombia. 1935. Bogotd: Ministerio de Educacion
Nacional de Colombia). El trabajo de estos misioneros fue sin lugar a dudas el mas
cualificado de los presentados por Colombia en el cuarto nimero del Boletin Latino-
Americano de Musica de Francisco Curt Lange y publicado en Bogotd en 1938 con
motivo de la celebracion del cuarto centenario de la fundacién de la capital colombiana
(IGUALADA; CASTELLVI, 1938). Finalmente, y en la misma década, el carmelita
Severino de Santa Teresa (1885-1962) realiz6 un trabajo musicoldgico pionero en
solitario en las selvas del noroeste del pais, escribiendo pequefias monografias
etnograficas y numerosas transcripciones musicales (mds de 700 partituras entre 1930 y
1939) de los indigenas embera-katio y principalmente de la poblacién afrocolombiana,

que hasta hoy estamos empezando a conocer y analizar (SALGADO JIMENEZ, 2017).

Panamericanismo: ‘“America for the Americans”

Un segundo movimiento tuvo que ver con los intereses hegemoénicos y

expansionistas de EEUU en el continente que, en el campo de la investigacion musical,
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estuvieron orquestados principalmente desde la Organizacion de Estados Americanos.”!
Este movimiento tuvo varios momentos (BERMIjDEZ, 2011), entre los que me gustaria
diferenciar tres por su relacion con la etnomusicologia. El primero, provino de la Good
Neighbor Policy durante la presidencia de Franklin Roosevelt (1933-1945) y que se
traslapé con los dltimos afios del movimiento americanista proveniente del cono sur.**
El segundo, en el marco de la guerra fria, seria impulsado explicitamente desde la OEA,
organizacion creada en 1948 en Bogotd. Coincidentemente, en la misma ciudad y
mientras se celebraba la Conferencia Interamericana que crearia la OEA, estalla el
periodo denominado “La violencia” en Colombia, una cruenta guerra civil entre
conservadores y liberales que acabé con la hegemonia liberal de afos anteriores y
truncé las reformas sociales y la modernizacién del pais (1948-1958). Al final de este
periodo se produce el golpe de estado del general Gustavo Rojas Pinilla (1953-1957).
Este golpe va a durar muy poco, a diferencia de lo que sucedi6 en el subcontinente en
afios posteriores. Esta violencia continué de forma mas o menos localizada hasta hoy
por los grupos guerrilleros, el Estado y, posteriormente, el narcotrifico y los
paramilitares. El tercer momento de la hegemonia norteamericana va a continuar con
Alliance for Progress entre 1961 y 1970 y los Peace Corps (1961), como respuesta al
temor de la influencia de la Revolucién cubana (1959), momento que coincide con un
acuerdo entre las elites colombianas para detener la violencia y en el que los partidos
tradicionales se alternarian en el gobierno, denominado el Frente Nacional (1959-1970).
Y es en este marco donde se produce una especie de florecimiento de la musicologia
histérica y los estudios sobre miusica popular y tradicional —a veces bajo la
denominacién de etnomusicologia, mds frecuentemente como folklore-, bajo el

liderazgo de Andrés Pardo Tovar (1911-1972) y del Centro de Estudios Folkléricos y

21 . . . . . o, <
El panamericanismo tiene sus antecedentes en pensadores latinoamericanos (Simén BOLIVAR,

1826, Congreso Anfictiénico de Panamd), pero son finalmente los EEUU los que van a utilizar la bandera
de la unidad del continente americano para consolidar y legitimar su hegemonia. En 1889 se realiza en
Washington la International Conference of American States, que derivard finalmente en la Unién
Panamericana y luego en la OEA, creada en Bogotd en 1948. Los acuerdos multilaterales sobre aspectos
comerciales, politicos y de seguridad, se complementaron con acuerdos de colaboracién en el campo de
las artes y la cultura. Colombia, aunque jugd un papel secundario en lo musical, tuvo cierta presencia en
la diplomacia de la época (CAICEDO CASTILLA, 1961). Para un estudio detallado sobre el
panamericanismo y la musicologia colombiana ver Bermudez, 2011. Para una mirada del
panamericanismo musical desde las fuentes y perspectiva norteamericanas, ver Palomino, 2015.

2 En lo musical este primer momento estuvo marcado en los tltimos afos (1940-1947),
paraddjicamente, por el liderazgo de Charles Seeger (1886-1979), cofundador de la American Society for
Comparative Musicology en 1933, y militante de la izquierda. Su labor como director de la Music
Division de la Unién Panamericana, bastante dificil de evaluar en relaciéon con América Latina, parece
que estuvo mds orientada a incorporar la musica latinoamericana en los repertorios escolares y de bandas
en EEUU (PALOMINO, 2015). Fue mucho m4s visible y palpable para nosotros el liderazgo de
Francisco Curt Lange (MERINO MONTERO, 1998).
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Musicales - CEDEFIM - del Conservatorio de la Universidad Nacional de Colombia
(1959-1966). Desde este centro, Pardo lider6 no solo la produccién de musicologia
histérica (PARDO TOVAR, 1966), sino una serie de expediciones de campo en
diferentes regiones del pais con el apoyo de antropdlogos y compositores del
Conservatorio, en asocio con el Instituto Colombiano de Antropologia y la
Radiodifusora Nacional de Colombia, fortaleciendo los vinculos con la academia
norteamericana y con la recién fundada disciplina etnomusicolégica (BERMUDEZ,
2006, 2011, 2012). El campo cultural va a institucionalizarse al interior del Ministerio
de Educacién con el Instituto Colombiano de Cultura - COLCULTURA - en 1968,
dentro del cual se va a crear el Centro de Documentacién Musical (1973), que va a
recoger las grabaciones anteriores y a iniciar nuevas expediciones. En este tercer
momento se va a introducir en Colombia la antropologia norteamericana y el naciente
enfoque etnomusicolégico en una serie de eventos académicos (MINANA BLASCO,
2014). El primero de ellos fue la Primera Conferencia Iberoamericana de
Etnomusicologia (organizada por el Consejo Interamericano de Misica), celebrada en
Cartagena (Colombia) en febrero de 1963. A ella asistieron Charles Seeger, Mantle
Wood, Willard Rhodes y George List de los EEUU, Carlos Vega (Argentina), Lauro
Ayestardn (Uruguay), Rossini Tavares de Lima (Brasil) y Luis F. Ramén y Rivera
(Venezuela), entre otros (BERM(JDEZ, 2006). En ese evento Seeger va a plantear una
primera idea en torno a la unificacién de la musicologia y la etnomusicologia. EI mismo
Pardo escribi6 varias ponencias y articulos que abordaban especificamente la
delimitacion de la musicologia, la etnomusicologia y los estudios folkloricos,
proponiendo un programa académico hacia el futuro en el que sugeria aprender de los
desarrollos de la etnomusicologia norteamericana, adaptdndola a las condiciones
nacionales.

Varios de los lideres del anterior americanismo (entre ellos Francisco Curt
Lange e Isabel Aretz) aprovecharon la financiacién y las oportunidades de la OEA para
consolidar sus proyectos académicos, de intercambio y de formacién. Por ejemplo,
Aretz, junto con su esposo venezolano Luis Felipe Ramén y Rivera, logré una bien
financiada institucion de investigaciones folkldéricas musicales con apoyo de la OEA
(Instituto Interamericano de Etnomusicologia y Folklore —INIDEF- 1971-1990) que no
solo hizo investigaciones en el sur del continente (Figura 3), numerosas publicaciones y

traducciones, sino que formé etnomusic6logos provenientes de casi todos los paises de
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América Latina,” y recuperdé para los investigadores latinoamericanos los archivos

documentales y sonoros dispersos en Europa y Estados Unidos.

MISIONES DE RELEVAMIENTO ETNOMUSICOLOGICO
Y FOLKLORICO

CONSEJO NACIONAL DE LA CULTURA

INSTITUTO INTER AMERICANO DE ETNOMUSICOLOGIA
Y FOLKLORE

.. Y CENTRO INTERAMERICANO DE ETNOMUSICULOGIA ¥ FOLKLORE
“-{ DCL PROGRAMA REGIONAIL DE DESARROLLO CULTUKAL DE LA
ORGANIZACION DE LOS ESTADOS AMERICANOS (OEA)

O Muiones cumplidas
CARACAS - VENEZUELA

hasla ¢l 31/5/76

Figura 3. Misiones y relevamiento etnomusicolégico y folklorico llevado a cabo por el Instituto
Interamericano de Etnomusicologia y Folklore de Caracas (ARETZ; RAMON y RIVERA,
1976, p. 10).

Iberoamericanismo: el regreso de la “madre patria”

Espafia habia visto perder su influencia en América Latina ante los avances
norteamericanos (primero con su ultimo bastiéon en Cuba, 1898) y luego con la Unién
Soviética (otra vez Cuba en 1959). Va tratar de recuperarla tardiamente con varias
iniciativas, entre las que se destaca la creaciéon de la Organizaciéon de Estados
Iberoamericanos, que tendria también cierta influencia en la investigacién y en la
formacion etnomusicoldgica y folklérica desde el Convenio Andrés Bello CAB (1970)

y creando correlatos al INIDEF de Caracas como el IADAP (Instituto Andino de Artes

3 Por ejemplo, los colombianos Maria Eugenia Londoflo y Benjamin Yépez. José Jorge de

Carvalho y Marita Fornaro también fueron estudiantes del INIDEF.

MINANA, Carlos. ;Etnomusicologias “latinoamericanas”?: contextos, tensiones y confluencias en una mirada desde
Colombia. Mdsica e Cultura, n° 11 vol. 1, p. 7-35, 2019. Disponivel em: www.abet.mus.br/revista/



Miisica e Cultura n° 11 — www.abet.mus.br 23

Populares 1976- en Quito y en otras ciudades como Pasto en Colombia).* El Convenio
Andrés Bello se firma también en Colombia, y en Bogotd estd la Secretaria Ejecutiva.
Con financiacién del CAB y la OEI —entre otras agencias nacionales e internacionales-
se realizd también una serie de 10 encuentros “para la promocién y difusion del
patrimonio folclérico de los paises andinos”, organizados por la gestora Isadora de
Norden, cuyas memorias se publicaron (Cartagena de Indias 2000, Santa Ana de Coro —
Venezuela- 2001, Granada —Espaiia- 2002, Lima 2003, Quito 2004, Medellin 2005,
Venezuela —varias ciudades- 2006, Santa Cruz de la Sierra —Bolivia- 2007, Cartagena de
Indias 2008, Lima 2009, Santa Cruz de Mompox —Colombia- 2010); desde 2003 los
encuentros se alinean con la politica de la Unesco y cambian el nombre de “patrimonio
folclérico” por “patrimonio inmaterial” (ver §5), y desde 2005 “los paises andinos™ se
amplian a “los paises iberoamericanos”. Desde finales de los 1990 el CAB ha publicado
numerosos libros y realizado eventos centrados —no en Iberoamérica- sino en
Latinoamérica y en la cultura latinoamericana, orientdndose mds al consumo y a la
economia de la cultura, es decir, a la medicién del impacto econdémico de las industrias
culturales y creativas, de las fiestas populares, y al emprendimiento artistico. América
Latina se convierte aqui en un gran mercado cultural de méds de 600 millones de

. 25
consumidores.

Latinoamericanismo: folklorismos tardios, la izquierda y los movimientos

indigenas

La Revolucién cubana (1959) va a ser un duro golpe para la hegemonia de
EEUU en la region y va a cuestionar el panamericanismo que dominé la primera mitad

del siglo XX. El panamericanismo va a tener su contraparte geopoliticamente en el

24 e e . .. . L, L. ., ..
Esta fue una iniciativa del Ministro de Cultura ecuatoriano en la Séptima Reunién de Ministros

del CAB realizada en Bogotd del 27 al 29 de julio de 1976. En la ciudad de Pasto, al sur de Colombia, se
creé6 en 1979 una filial del IADAP, filial que hoy continda a cargo de la Universidad de Narifio
(http://iadap.udenar.edu.co/). El Convenio Andrés Bello pretendié desarrollar una especie de
panamericanismo cultural andino —hoy denominado “espacio cultural iberoamericano”-, ligado a la
Organizacién de Estados Iberoamericanos OEI -1959- como contrapeso a la influencia norteamericana
desde la OEA. El CAB lo han firmado hasta la fecha Bolivia, Chile, Colombia, Cuba, Ecuador, Espaiia,
Meéxico, Panamd, Paraguay, Pert, Repiblica Dominicana y Venezuela. Argentina en proceso de adhesion.
» Ver http://convenioandresbello.org/inicio/cultura-publicaciones/. El giro se evidencia con el
“Seminario hacia la consolidacién de un espacio cultural Latinoamericano”, realizado en Sevilla del 28 al
30 de octubre de 1998, y cuyas memorias saldrian publicadas un afio después con el titulo América
Latina: un espacio cultural en el mundo globalizado. En mayo 16-18 de 2000, en Bogot4, se realizarfa el
“Seminario internacional sobre economia y cultura: la otra casa de la moneda”, que también se publicaria
al afio siguiente. En musica el CAB financi6 estudios sobre la industria fonogréfica colombiana (2003) y
en Cartagena de Indias (2004), asi como de las industrias culturales en Colombia (2003), Chile (2003 y
2004), Venezuela (2004), Bolivia (2005), Perd (2005).
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latinoamericanismo promovido desde Cuba y la URSS en el marco de la guerra fria
(Figura 4). Van a proliferar manifiestos, estudios académicos, publicaciones, congresos,
movilizaciones que harian contrapeso al interamericanismo y a la Alianza para el

2
progreso.*

o

-Oﬂ'ns aliados de los E.E.U.U

- Pacto de Varsovia

-P:lises Secialistas  alineados con In URSS

- Otros paises socialistas o aliados de la URSS
Naciones no alineadas

@ Guenillas Comunistas
&  Guerrillas Anti-comunistas

Y

Figura 4. Mapa del mundo en Guerra Fria en 1980, en tonos de rojo los aliados de la Unién
Soviética y otros paises comunistas, y en tonos de azul los Estados Unidos y sus aliados
capitalistas; los puntos rojos significan guerrillas comunistas y los puntos azules guerrillas
anticomunistas. https://es.wikipedia.org/wiki/Guerra_Fr%C3%ADa

Este latinoamericanismo —antinorteamericano, como todos- no estuvo tan bien
financiado ni orquestado como el interamericanismo de la OEA, pero recogi6 el sentir
contestatario de las décadas de los 1960 y los 1970, y se convirtié en un sentimiento
generalizado, especialmente entre la juventud y los académicos, hasta bien entrada la
década de los 1980, y con fuertes repercusiones que llegan hasta nuestros dias.”” En ese
contexto hay que entender la significativa labor de instituciones como La casa de las
Américas en Cuba y su Boletin de Misica, sus publicaciones y los premios de

Musicologia. México (y en menor grado Venezuela) fue también un centro de

26 . . L, . . L. . . ~
Si consideramos sélo publicaciones académicas en forma de libro traducidas del ruso al espafiol

encontramos un buen nimero donde la confrontacién es explicita. Por ejemplo, El latinoamericanismo
contra el panamericanismo (desde Simon Bolivar hasta nuestros dias) (GLINKIN, 1984). Ver también
(ANTIASOV, 1986; Redaccién “Ciencias Sociales Contemporaneas”, 1982). Una publicacién reciente
recogié los numerosos discursos de Fidel Castro sobre el tema en esa época: Latinoamericanismo vs
imperialismo (CASTRO; SUAREZ SALAZAR, 2009). También hubo numerosas publicaciones
latinoamericanas, académicas e histdricas que confrontaron el panamericanismo desde posiciones no pro-
soviéticas, como, por ejemplo, los trabajos del uruguayo Arturo Ardao (1986).

. Ver, por ejemplo, la cancién “Latinoamérica” —entre otros temas- de Calle 13 (2004-) (Entren
los que quieran, Sony Music 2010), con la colaboracién de la colombiana Toté la momposina. En el
admbito politico el latinoamericanismo se convirtié recientemente en una bandera de Hugo Chdvez en
Venezuela que se concretd con la creacién en 2011 de la Unién de Naciones Suramericanas UNASUR
como alternativa a la OEA.
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pensamiento muy importante en ese contexto, punto de llegada de muchos exilados de
las dictaduras latinoamericanas.”® Este latinoamericanismo fue fructifero en la politica,
en la religion (teologia de la liberacion), en la academia, en la literatura y en las artes en
general, en la composicion musical, en los movimientos de nueva cancién y en la salsa
de esa época —explicitamente latinoamericanistas- (GONZALEZ RODRIGUEZ, 2013,
p. 217), en los estudios sobre la musica comercial, también en la pedagogia musical,
pero creo que no tanto en la investigacién etnomusicolégica, donde el folklorismo a la
manera de los primeros afios de Carlos Vega y la nueva etnomusicologia, o una fusién
un poco extrafia como la profesada por Isabel Aretz y el INIDEF, eran dominantes.

La propuesta de introducir la nueva disciplina etnomusicolégica en Colombia
en los 1960, a pesar del apoyo norteamericano, fracasé en primer lugar por las intrigas
internas en el Conservatorio de Bogotd que van a sacar a Pardo Tovar de la direccién
(BERMUDEZ, 2012) y se va a dar un regreso al folklorismo decimonénico liderado en
el Conservatorio por Guillermo Abadia Morales (1912-2010). Esta hegemonia
folklorista va a durar hasta el Congreso Nacional de Folcloristas de 1981 en Medellin,
en el que se va a producir una critica devastadora de dicho enfoque desde la izquierda
(MINANA BLASCO, 2000, 2018a). Pero la etnomusicologia no prosperd en los 1960,
sobre todo porque era mala época para la influencia norteamericana en los estudios que
tuvieran que ver con la musica del “pueblo” y de los indigenas, pues dicha influencia —
evidenciada también en los Cuerpos de Paz, en los misioneros del Instituto Lingiiistico
de Verano, en los antropdlogos norteamericanos que circulaban en el Instituto
Colombiano de Antropologia y en la presencia de algunos etnomusicélogos que
realizaban sus tesis doctorales como George List (1911-2008) en Evitar, Cartagena
(LIST, 1983), o Dirk Koorn (1943-) en Vélez, Santander (KOORN, 1977)- era vista
como una manifestacion mds del imperialismo y expansionismo norteamericano. Los
académicos e investigadores norteamericanos incluso fueron sefalados de agentes de la

CIA.

2 Por poner un solo ejemplo en la academia mexicana, la Unién de Universidades de América

Latina (UDUAL), liderada por la Universidad Nacional Auténoma de México UNAM, en su VII
Asamblea General celebrada en Oaxtepec en noviembre de 1976 consideré que “La accién
concientizadora latinoamericanista debe llegar, a través de los cursos que se impartan, no s6lo a nivel de
estudios superiores sino también a los niveles de la educacién primaria y secundaria”. La UNAM publicé
desde 1978 una coleccién de cien libritos con el titulo Latinoamérica. Cuadernos de Cultura
Latinoamericana, con varias reediciones. En esa misma época creé la Sociedad Latinoamericana de
Estudios sobre América Latina y el Caribe —SOLAR-, vinculada con el Centro de Estudios
Latinoamericanos de la Facultad de Filosoffa y Letras, y la Federaciéon Internacional de Estudios sobre
América Latina y el Caribe (Unién de Universidades de América Latina - Coordinacién de Humanidades,
1986, p. 14-17).
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Es decir, que la década de los 1970 en Colombia va a oscilar entre el
folclorismo amateur liderado por Guillermo Abadia y sus seguidores en las regiones, y
la militancia de la izquierda. A pesar de sus diferencias, ambos enfoques se
complementaban y compartian al menos el reconocimiento de la cultura popular y una
animadversion por el imperialismo norteamericano (MINANA BLASCO, 2014, 2018a).
El enfoque folklorista, mds centrado en establecer taxonomias, genealogias,
definiciones, fronteras y autenticidades, inventé los cdnones de la musica tradicional
colombiana, legitimé como auténticas algunas expresiones y descalific6 otras. La
colombianidad hoy sigue siendo definida desde muchos de los cédnones establecidos por
los folkloristas de los afios 1970. La izquierda, muy fragmentada, por su parte, ponia la
musica tradicional y “popular” al servicio de los diferentes proyectos partidistas. Los
socialistas, con su vision internacionalista y urbana de la revolucién, poco se ocuparon
de las tradiciones locales. Los del Partido Comunista, para los que la revolucion deberia
ser protagonizada por la clase obrera, compusieron canciones sindicales 'y
revolucionarias. Unicamente los maoistas reconocieron el potencial revolucionario de
los campesinos y de los indigenas, lo cual produjo experimentos de investigacion-
accion-participativa (bajo la influencia del soci6logo Orlando Fals Borda -1925-2008- y
con experimentos de literatos como David Sdnchez Juliao -1945-2011), montaje,
creacion y divulgacion de repertorios indigenas en los que los antrop6logos jugaron un
papel importante (grupo Yaki-kandru en Bogotd o Quiramani en Medellin) y
campesinos (Jorge Velosa y luego los Carrangueros de Raquira y una plétora de grupos
como Canto al pueblo, Cantalibre, Canchimalos o Nueva cultura). Algunas de las
producciones discograficas de estos grupos son reproducciones fieles de expresiones
indigenas y campesinas, filtradas especialmente en los textos, seleccionados para
articularse con los movimientos politicos y sociales (MINANA BLASCO, 2018a). El
inmediatismo del activismo politico de izquierda o la represién no eran contextos que
favorecian la produccién académica de trabajo de campo prolongado, como es la de la
etnomusicologia. Desde el punto de vista de la producciéon académica, todos estos
importantes esfuerzos dejaron escasos resultados. En varios paises latinoamericanos se
vivieron de igual forma las urgencias de la militancia politica o el silencio impuesto por
las dictaduras militares para las que el latinoamericanismo no era un término deseable.

No obstante, desde el inicio de los 1980 se multiplica una forma de investigar
en Colombia en continuidad con la investigacion-accion-participativa de Fals, en la
confluencia entre el pensamiento critico de la izquierda y el empoderamiento de los
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movimientos campesino e indigena, especialmente con el liderazgo del Consejo
Regional Indigena del Cauca —CRIC- desde 1971  (http://www.cric-
colombia.org/portal/) y luego a nivel nacional con la Organizacién Nacional Indigena de
Colombia —ONIC- en 1982 (http://www.onic.org.co/).29 Fruto de ese proceso surgen
una serie de investigaciones colaborativas entre académicos y pueblos indigenas,
algunas de las cuales tuvieron como resultado no sélo publicaciones y materiales
audiovisuales (peliculas y videos, grabaciones de campo y en estudio) sino procesos
educativos, de recuperacion historica, de transformacién de las musicas, organizativos y
politicos.™® Hoy contamos con varias tesis de pregrado o licenciaturas sobre miisica
indigena realizadas por los mismos indigenas, producciones discograficas y en
YouTube, y compositores indigenas graduados que han realizado arreglos y
composiciones sobre su musica tradicional y que trabajan en su region como docentes

de musica.

La Unesco: del latinoamericanismo al patrimonio inmaterial

Las Organizacién de las Naciones Unidas, mds plural y menos controlada por
los EEUU, y especialmente su division centrada en la educacion y la cultura, la Unesco,
fue un espacio muy fructifero para el latinoamericanismo de los 1960 y de los 1970.
Varios de los intelectuales que he mencionado a lo largo de este trabajo fueron asesores
de la Unesco o participaron en comisiones y en las reuniones regionales para América
Latina y el Caribe. En lo cultural la Unesco intenté jugar un papel destacado en este
escenario desde la resolucion 3325 de la XIV Reunion de la Conferencia General de la

Unesco (Paris 1966),31 continuando con las resoluciones de las reuniones XV a XVIIL

2 o . . . « ., . < s . <2z
? El movimiento indigena participé muy activamente en la redaccién de la nueva constituciéon de

1991 en la que se reconocen los derechos de autonomia de los pueblos indigenas incluso para administrar
los presupuestos publicos en sus regiones (educacién, salud, cultura...) y para administrar una justicia
propia en algunos casos.

%0 Los primeros procesos con resultados académicos, musicales, pedagdgicos y organizativos
tuvieron su origen en la Universidad de Antioquia (Medellin) con el pueblo tule a finales de los 1970,
luego con los embera-chami (Premio de Musicologia Casa de las Américas 1993, LONDONO, 2000) y
con los nasa. El que escribe estas lineas también desarrollé un proyecto de larga duracién con los nasa,
que inici6 a mediados de los 1980 (BOLANOS; RAMOS; RAPPAPORT; MINANA BLASCO, 2004;
MINANA BLASCO, 2009a). El més reciente proyecto publicado en esta linea colaborativa se realizé con
los wiwa de la Sierra Nevada de Santa Marta, por parte de un profesor y compositor del Conservatorio de
la Universidad de Caldas en el marco de su tesis doctoral en musica en la Pontificia Universidad Catdlica
Argentina de Buenos Aires (FUENTES HERNANDEZ, 2014). Este enfoque se desarrollé también en
otros pafses por la misma época; ver, por ejemplo, para Brasil, LUHNING; PEREIRA DE TUGNY,
2016.
i “Emprender el estudio de las culturas de América Latina en sus expresiones literarias y artisticas,
a fin de determinar las caracteristicas de dichas culturas” (Resolucién 3325 de 1966). En la reunién
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La reunién de expertos en 1967 en Lima (27 de noviembre — 1 de diciembre) traz los

lineamientos generales donde se planteaba

considerar a América Latina como un todo (...) como una unidad cultural, lo que
ha favorecido en ellos [los intelectuales] el proceso de autoconciencia que el
proyecto tiende a estimular, ya que solo los intelectuales latinoamericanos son
Ilamados a participar en él (ARETZ, 1977, p. 1).

Este era un mensaje muy claro a la intromisién de EEUU vy a los americanistas
extranjeros. La idea de pensar América Latina como un todo, en oposicién a EEUU y
Canad4, confrontaba a la regionalizacion que se impulsaba desde EEUU fragmentando
la “unidad latinoamericana” al dividir el continente en Norteamérica (incluido México),
Centroamérica, el Caribe y Sudamérica.’® A esta reunién siguieron otras en las que se
abordaron especificamente los estudios musicales (Caraballeda, Venezuela, del 22 al 30
de noviembre de 1971).33 La relatoria del evento (SHC-71/CONF.19/14, Paris, 24 de
abril de 1972) no deja lugar a dudas de su enfoque alternativo con mesas como “proceso
de liberacioén del Tercer Mundo”, o relaciones de las “formas de expresiéon musicales
con las clases sociales”. Aparecen temas muy novedosos como “la relacién del entorno
sonoro con la musica”, en la linea de lo que se llamaria soundscape, y una mesa sobre
“la ‘inter-ignorancia’ musical en América Latina” y como combatirla. La reunién
establecié un ambicioso e integral programa de politica publica para la musica en
América Latina. La relatoria establece también unas dreas prioritarias para la
investigacion (Andes, Amazonia, Caribe) y afirma que las investigaciones
“etnomusicoldgicas” deben alinearse con los enfoques adoptados en la reunion.
Considero que el programa latinoamericanista de la Unesco resultaba mucho mds
integral, pertinente e igualitario que el panamericanismo o interamericanismo de la
OEA y que en investigacion musical superaba también el marco de referencia
etnomusicoldgico. La parte mds visible de este programa fue la publicacion del libro

América Latina en su musica (1977), bajo la relatoria de Isabel Aretz. Lamentablemente

posterior en Lima (27 de noviembre a 1 de diciembre de 1967) se planted concretar dicho estudio en
encuentros centrados en dreas como literatura (Costa Rica 1968), arquitectura y urbanismo (Buenos Aires
1969), artes plasticas (Quito 1970) y musica (Caracas 1971), artes del especticulo, y culminar con una
historia social y cultural de las ideas (ZEA; LEOPOLDO, 1986, p. 11). También se abordaron las lenguas
indigenas, los aportes africanos, asidticos y de otras olas migratorias.

3 Las subregiones y los estados miembros propuestos desde la Unesco fueron 1) México, América
Central y Panam4; 2) Cuba, Repuiblica Dominicana, Hait{ y demds Antillas; 3) Colombia y Venezuela; 4)
Bolivia, Ecuador y Peru; 5) Brasil; 6) Argentina, Chile, Paraguay y Uruguay.

3 Los expertos fueron de diferentes paises, principalmente mexicanos, cubanos, brasilefios,
argentinos y chilenos, también varios especialistas franceses o asentados en Parfs, pero no de Colombia.
De Brasil participaron José Antonio Almeida Prado (1943-2010) y Rafael José de Menezes Bastos. Isabel
Aretz fue “chairman” y el cubano Argeliers Ledn, relator.
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el libro se quedd corto frente a las ambiciosas expectativas de la reunién.** También,
fruto de esta misma iniciativa, se publicé el libro Africa en América Latina, bajo la
relatoria del cubano Manuel Moreno Fraginals (1920-2001), en el que se presenta un
panorama sobre la musica afroamericana a cargo de Odilio Urfé, Isabel Aretz y José
Jorge de Carvalho.

En Bogotd, en enero de 1978, se reuni6 —convocada por la Unesco- la
Conferencia Intergubernamental sobre Politicas Culturales en América Latina, una
reunion clave para las politicas culturales en la regién y en la que se insistié en la
unidad e integraciéon latinoamericanas (HARVEY, 1990). La Unesco continué con
varias iniciativas y reuniones en el sector, no tan ambiciosas, y fue abandonando el
latinoamericanismo hasta su madas reciente propuesta en torno al etéreo y confuso

conceptualmente Patrimonio Cultural Inmaterial (2003).35

De neoliberalismos y neoinstitucionalismos

Las politicas neoliberales que empezaron a experimentarse en la Chile de
Augusto Pinochet (1973-1988) y los posteriores ajustes neoinstitucionales (El llamado
Consenso de Santiago liderado por el Banco Mundial, BURKI; PERRY, 1998)
(MINANA BLASCO, 2004; OCHOA GAUTIER, 2003) van a asignar a la culturay ala
investigacién un lugar muy diferente en la lucha por la hegemonia de la regidn, y el
papel de los organismos multilaterales como la Unesco, la OEA o la OEI fue cediendo
el paso a otros como el Banco Mundial, el Banco Interamericano del Desarrollo y la
Organizacién Mundial del Comercio.

Los paises se han ido realineando en diferentes alianzas regionales donde lo
que prima son los intercambios comerciales y las afinidades politicas, no tanto los
culturales (Mercosur 1991, Asociacién de Estados del Caribe 1994, Area de Libre
Comercio de las Américas 1994, Iniciativa para la Integracion de la Infraestructura
Regional Sudamericana 2000, Unasur 2011...). Desde la Venezuela de Hugo Chévez
intenté revivirse un latinoamericanismo bolivariano que encontré eco en algunos

momentos en Bolivia y Ecuador, principalmente. Hoy el panorama continental es muy

4 Finalmente, los investigadores que escribieron en el libro, no fueron todos los que participaron

en la reunién de Venezuela. Ademads, aparecen otros nombres como Luiz Heitor Corréa de Azevedo
(1905-1992), Alejo Carpentier y, por Colombia, el compositor Fabio Gonzdlez Zuleta (1920-2011) con
un precario y desubicado texto sobre el “Adiestramiento del artista en el medio social”, que inicia citando
a Platén y concluye con Séfocles (1977, p. 88-102).

» Para una critica desde el campo de la musica a la propuesta de la Unesco y al impacto que estd
teniendo, ver el capitulo VIII de Taylor, 2017.
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fragmentado politicamente, con alianzas cambiantes y multilaterales. Los lideres
dejaron de mencionar el latinoamericanismo en sus discursos.

No obstante, el latinoamericanismo sigue vivo especialmente en el dambito
cultural y académico, en publicaciones y en congresos. Latinoamérica sigue siendo una
unidad de andlisis para numerosos fendmenos sociopoliticos y culturales, y para
estudios comparativos con otras regiones del globo, tanto por los académicos como por
los organismos multilaterales. Sin embargo, los liderazgos personales e
interinstitucionales se han debilitado. Hoy la principal labor latinoamericanista en la
etnomusicologia corre por cuenta de asociaciones profesionales y académicas como la
ABET o como las “ramas latinoamericanas” de asociaciones internacionales de
investigadores, de los congresos internacionales, de los centros de estudios
latinoamericanos en EEUU y en Europa, y de las universidades publicas mas
prestigiosas en América Latina, como la UNAM, varias de las universidades brasilefias
y la UBA, que acogen de forma generosa y solidaria estudiantes de posgrado que
provienen de otros paises latinoamericanos.

Desde mediados del XIX el latinoamericanismo ha tenido varias oleadas y, en
cada una de ellas, se ha renovado tomando un cardcter un poco diferente —pero siempre
contra las pretensiones hegemonicas estadounidenses-. En lo cultural y en lo académico,
también en lo etnomusicoldgico, los latinoamericanismos han sido siempre fructiferos
pues han servido para reconocer a ese otro, el vecino de al lado, con el que tanto
compartimos pero que tanto desconocemos, y para iniciar 0 continuar proyectos
conjuntos, colaborativos y solidarios, y donde los distintos paises —grandes, medianos y
pequeios- sean valorados en sus aportes y especificidad.

No sé cudndo serd la proxima oleada ni como, pero tal vez provenga de las
entrafias del imperio, de los movimientos politicos y culturales de los “latinos” en
EEUU, al igual que el primer latinoamericanismo se gest6 fuera de Latinoamérica, entre
los intelectuales americanos en Paris. La produccién de investigadores -norteamericanos
y latinoamericanos- sobre la musica latinoamericana en la academia norteamericana es
hoy muy notoria, y se mira cada vez con mds interés al subcontinente (LEON;
SIMONETT, 2016; KUSS, 2004).

Mientras tanto, vale la pena seguir alimentando las brasas de ese sentimiento,
de ese rescoldo de dignidad y de solidaridad latinoamericanos en un contexto adverso
donde el grande se impone al chico y donde todos competimos contra todos. Como
afirmaba Darcy Ribeiro en 1976, en su ensayo (Existe América Latina? (RIBEIRO,
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1979), “no hay duda de que si”’, no como algo homogéneo sino diverso, anclado en la

historia y en la coexistencia, y sobre todo como un proyecto de futuro.
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