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A Harmonia Criativa de Luiz Eca: seus procedimentos didaticos
em harmonia e algumas consideragdes

19



Apresentacao

Entre 1 e 4 de maio de 2019, o Encontro Nacional da Associagao
Brasileira de Etnomusicologia (ENABET) e o Encontro de Educagdo Musical da
Unicamp (EEMU) juntaram-se em torno do “musicar local”. “Musicar” ¢ uma
traducao do termo musicking, apresentado por Christopher Small em seu livro de
mesmo nome (1998), e que se refere a toda forma de envolvimento com a musica:
tocar um instrumento, cantar, compor, participar de um grupo, ouvir musica,
participar de um férum sobre musica na internet, atuar na producdo de um show,
escrever ou falar sobre musica, etc. Musica e localidade sao pensadas em estreita
relacdo e exercendo influéncia uma sobre a outra. As localidades sdao aqui entendidas
como pontos de encontro num contexto dindmico e o carater social do musicar
recebe grande destaque. Em resumo, procuramos compreender a relagdo entre
musica e localidade a partir das prdticas das pessoas envolvidas.

A partir desta perspectiva, o IX ENABET/XII EEMU contemplou
diversas atividades, como apresentacoes e oficinas com grupos musicais locais,
conversas com liderancas desses grupos, apresentacoes de comunicagdes orais,
mesas-redondas e uma mostra de filmes. A aprendizagem musical nos diversos
contextos foi uma questdo de destaque nas discussdes. Tivemos entre nossos
convidados renomados estudiosos das duas areas, como Kay Shelemay (Harvard
University), Patricia Campbell (University of Washington), Rose Hikiji (USP),
Enny Parejo (Faculdade Cantareira), Magali Kleber (UEL), José Alberto Salgado
(UFRJ), Evandro Higa (UFMS), Marcos Camara de Castro (USP), Angela Liihning
(UFBA) e Reginaldo Braga (UFRGS). Os participantes também tiveram espaco
para compartilhar suas vivéncias musicais numa noite de "microfone aberto", em

um clima bastante descontraido.
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Conferéncias e Mesas redondas

Quarta-feira, 01/05
10:00 — 12:30 Mesa Redonda 1 — Auditorio do IA

“Liderancas Locais de Praticas Musicais”
Moderadores: Estévao Amaro dos Reis; Renan Bertho

Dipe Mc

Tamie Kitahara (Seiha do Brasil)

Alice Vilela e Eduardo Conegundes de Souza (Bateria do Cupinzeiro)
Fernando Vieira da Cruz (Projeto Guri)

Sebastido Vitor Rosa (ou Tido Mineiro, Folia de Reis Asas do Brasil)
Chico Santana (Bateria Alcalina)

Nesta mesa redonda, os participantes serdo convidados a falar sobre suas experiéncias junto aos
grupos de musicar local que lideram. Discutirdo, por exemplo, como o grupo se formou e como
se mantém; as arenas de suas performances; como e onde recrutam seus membros; suas relacdes
com seus publicos; os critérios que usam para definir seus repertdrios entre outras questdes que
impactam sobre atividades do musicar local.

18:45 —20:30 Palestra de Abertura — Auditorio do IA

Profa. Dra. Kay Kaufman Shelemay (Universidade de Harvard). “Re-inventando o Local:
musicos do Chifre da Africa na didspora norte-americana” (Re-Inventing the Local: Musicians
from the African Horn in their North American Diaspora)

This paper explores the production of locality through the agency of musicians from Africa’s Horn
within new diaspora communities abroad. If “locality is an inherently fragile social achievement...
that must be maintained carefully against various kinds of odds” (Appadurai 1996, 179), the
establishment of new communities by individuals forced to migrate surely epitomizes these
pressures.

Today the second largest new African community in the United States is constituted of immigrants
from the Horn of Africa. Their entry into the United States, and many other countries worldwide,
began at the time of the inception of the Ethiopian revolution in 1974. Consisting of refugees of
Ethiopian, Eritrean, Oromo, and Somali descent, these populations departed their natal locales
under extreme political, social, and economic pressures. Dispersing to multiple locales worldwide,
including sites across Africa, Europe, Asia, and Australia, North America quickly became home
to the largest number of forced migrants from Africa’s Horn abroad and has welcomed an
unusually large number of musicians among their numbers.

In this paper, I will argue that musicians have exercised surprising agency in the processes of
founding these new diaspora communities, reaffirming the importance of musicking as processes
central to community formation. At the same time, in addition to what is generally perceived as
music’s central impact in producing “structures of feeling” (Appadurai 1996, 181), ethnographic
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evidence suggests that musicians are also major forces in generating multiple other dimensions of
community formation, ranging from the institutional to the material. This discussion will approach
the production of locality and community as creative ventures engaging musicians, arguing that
this case study may reveal a more important role than previously acknowledged for the impact of
both musicians and their music in founding and sustaining societies of different times and places.

Kay Kaufmann Shelemay ¢ a “G. Gordon Watts Professor of Music” na Universidade de
Harvard. E etnomusicéloga, cujas especializagdes incluem: miisicas da Africa e Oriente Médio e
tradi¢des musicais urbanas dos Estados Unidos. As temadticas no seu trabalho etnomusicoldgico
englobam estudos de ritual e religiosidade, memoria e consciéncia histérica, diasporas,
comunidades musicais e musica local. Entres suas inumeras publicac¢des, destacam-se seus livros
Music, Ritual, and Falasha History (1986), que ganhou o prémio ASCAP-Deems Taylor Award
em 1987 e do International Musicological Society em 1988; .4 Song of Longing: An Ethiopian
Journey (1991); Ethiopian Christian Chant: An Anthology (3 vols., 1993-97), de co-autoria com
Peter Jeffery; e Let Jasmine Rain Down: Song and Remembrance Among Syrian Jews, (University
of Chicago Press, 1998). Foi organizadora da coletdnea de sete volumes, Garland Library of
Readings in Ethnomusicology, (Garland Publishing 1990), tendo organizado também Studies in
Jewish Musical Traditions em 2001, e em 2011, junto com Steven Kaplan, duas edi¢des especiais
de Diaspora. A Journal of Transnational Studies. Seu livro-texto, Soundscapes: Exploring Music
in a Changing World, esta na quarta edi¢do. Atualmente, Profa. Shelemay esta preparando um
livro sobre musicos africanos e seus movimentos transnacionais, baseado em etnografia na
América do Norte.

Quinta-feira, 02/05
11:00 —13:00 Mesa Redonda2-CDC1

“Modos do Musicar Local”
Moderadora: Flavia Camargo Toni (USP)

Evandro Higa (UFMS)
Guilhermina Lopes (UNICAMP/CESEM-Universidade Nova de Lisboa)
Reginaldo Gil Braga (UFRGS)

Esta mesa se volta ao tema do Evento, discutindo formas de conceber o “musicar local”, expondo
seu potencial analitico bem como suas limitacdes. As discussdes serdo fundamentadas sobre
exemplos etnograficos distintos: Evandro Higa foca a “Alma Guarani” nas tradigdes musicais da
fronteira entre Mato Grosso do Sul, Paraguai e Argentina; Guilhermina Lopes discutira as diversas
formas de musicar que marcaram a vida profissional de Fernando Lopes-Graga bem como do seu
proprio musicar no processo de pesquisa desta figura; Reginaldo Braga discutird o papel da musica
na constru¢do da agorianidade no litoral do Rio Grande do Sul.
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Sexta-feira, 03/05
11:00 — 13:00 Mesa Redonda 3 -CDC 1
“Praticas musicais: contextos e processos de aprendizagem”

Moderadora: Silvia Nassif (UNICAMP)

José Alberto Salgado (UFRJ)
Magali Kleber (UEL)
Marcos Camara de Castro (USP-Ribeirdo Preto)

Esta mesa pretende colocar em discussao as diversas formas de pratica musical em sua relagdo
com os respectivos processos de aprendizagem e as diferentes musicalidades geradas nesses
processos.

Partindo de uma problematizagao dos conceitos de “formal” e “informal”, destaca a importancia
da “bagagem cultural” dos alunos, construida assistematicamente e cujo processo especifico de
aprendizagem provavelmente nunca deixara de ser acionado ao longo da vida. Por fim, relevando
as questdes de natureza mais contextual e assumindo a premissa do “processo pedagogico-musical
como fato social total”, apresenta alguns projetos desenvolvidos que procuraram trazer conexdes
em rede entre diversos contextos da educagdo musical.

Sabado, 04/05

11:00 —13:00 Mesa Redonda 4 — Auditorio do IA

“A¢ao e Comunidade”

Moderadora: Hellem Pimentel (UFJF)

Angela Elisabeth Lithning (UFBA)
Enny José Pereira Parejo (Faculdade Cantareira)
Rose Satiko Hikiji (USP)

Este painel investiga o papel que o musicar local pode tomar frente aos desafios da localidade em
que ocorre. Assim, atividades musicais podem se voltar a questdes sociais relacionadas a raga,
género, diferengas econdmicas, criando espagos para o engajamento politico, ou mesmo do
“artivismo”. Podem também buscar formas de resolu¢do de conflitos locais bem como uma
variedade de formas de cura e/ou da promo¢ao do bem-estar, tanto de individuos como de grupos.
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16:30 — 18:00
Palestra de Encerramento - Auditorio do 1A

Profa. Dra. Patricia Campbell (University of Washington) “In Search of the MusicLearning
Interface: Criss-Crossing Disciplines, Fields and Practices” (Em busca da interface entre musica e
aprendizagem: cruzando disciplinas, campos e praticas)

With attention to the distinctive elements of ethnomusicology and music education as two
important fields of scholarship and practice, their overlapping and complementary manifestations
(and influences of one field upon the other) are worthy of examination. Matters of diverse content
in music curricular programs require the dovetailing of the two fields, while an understanding of
music and human learning demands scholars to criss-cross disciplines, fields, and practices. Such
intersections are evolving naturally and intentionally, and the resulting perspectives are emerging
in classrooms and communities as well as in thoughtful research on children’s musical cultures,
music cognition, music-dance and mind-body dualities, and world music pedagogy.

Patricia Shehan Campbell ¢ a “Donald E. Petersen Professor of Music” na Universidade de
Washington. Trabalha na interface entre etnomusicologia e educagdo musical, incluindo estudos
sobre musica infantil, a pedagogia da musica transnacional e etnografia musical. Seus interesses
académicos abrangem a musica na infincia, pedagogia musical ¢ o uso do movimento como
ferramenta na pedagogia musical. Suas publicagdes versam sobre processos transculturais de
apredizagem musical, as culturas musicais infantis, a diversidade cultural na educacdo musical, e
o estudo das culturas musicais do mundo. Suas publicagdes incluem: coorganiza¢do de volume
Oxford Handbook of Children’s Musical Cultures (2013) e Global Music Series(2004-presente),
uma série de livros e gravagdes de culturas musicais desenvolvidas por 25 etnomusicélogos; ¢
autora também de Songs in Their Heads(2010, 2a Ed.), Teaching Music Globally (2004), Free to
Be Musical: Group Improvisation in Music (2010), Multicultural Perspectives in Music Education
(2010, 3a Ed.), Music in Childhood (2013, 4a Ed.), Musician and Teacher (2008), Tunes and
Grooves in Music Education (2008), Music in Cultural Context (1996), e Lessons from the World
(1991), entre intimeros artigos e capitulos em livros. Seu trabalho mais recente envolve a
organizac¢do e concep¢ao de sete volumes da série Routledge World Music Pedagogy Series (2018-
2019) e Music, Education and Diversity: Bridging Cultures and Communities (2018)
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Oficinas
Quinta-feira, 02/05

8:30-10:30
Oficina 1 — Auditorio do 1A
Ellis Regina Sanchez Hermoza. Sons do Altiplano: “Préticas Musicais dos Sikuris do Peru”

O objetivo da oficina ¢ apresentar uma introducdo ao universo do sikuri, abordando o
contexto historico social, a cosmovisdo andina e como a mesma reflete na performance e o
musicar dos sikuris. Serdo abordadas algumas técnicas ligadas a performance do siku, tal
como a técnica de didlogo musical, assim como também repertorio tradicional do sikuri.

Ellis Regina Sanchez Hermoza

Mestranda em Musica pela Universidade Estadual de Campinas - UNICAMP (2017),
atualmente bolsista CAPES. Possui Bacharelado em Educacao Artistica - Especialidade em
Folclore — meng¢do violdo pela Escuela Nacional Superior de Folklore "Jose Maria
Arguedas" do Lima- Peru.

Entre os anos de 2004 e 2013 desenvolveu trabalho como professora do curso de musica em
diversas escolas estaduais e particulares na cidade de Lima — Peru. Participou dos grupos de
musica tradicional peruana Yawary e Chicas del Sol, com quem realizaram turnés no interior
do Peru, Equador, Chile e nos Estados Unidos, também integrou outras agrupagdes como:
Area 7 (rock), big band feminina Doo Bah Jazz, o Duo Ellis e Tilsa Sanchez Hermoza e o
projeto violdo solista Ellis Regina. No ano 2017 foi contemplada com a bolsa SAE- Acao
Cultural da Unicamp com o projeto: Pelos caminhos da América Latina, compartilhando e
difundindo a musica popular tradicional peruana e da América latina. No ano 2018 formou
a primeira tropa de sikuris no Instituto de Artes - Unicamp, contando com o apoio do
Consulado do Peru em Sao Paulo, o qual realizou a doagdo dos instrumentos.

14:30 - 16:30
Oficina 2 — Auditorio do TA
Magda Pucci. “Musicas indigenas para educadores”

A proposta dessa oficina ¢ estimular a reflexdo sobre o universo indigena brasileiro, em toda
sua diversidade cultural, a partir da musica de diferentes povos brasileiros como Kambeba,
Krenak, Paiter Surui, Ikolen-Gavido, Guarani, entre outros. Serao desenvolvidos diferentes
tipos de atividades como jogos, brincadeiras, contacao de historias e improvisacdes para que
se estimule a inclusdo do repertdrio indigena nas escolas sempre buscando contextualizar
suas formas de ver o mundo.

Magda Pucci

Musicista (arranjadora, compositora e intérprete), além de pesquisadora da musica de varios
povos ha mais de vinte anos. E graduada em Regéncia pela ECA-USP, Mestre em
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Antropologia pela PUCSP e Doutora em Performing Arts pela Universidade de Leiden,
Holanda. Dirige e produz o Mawaca, grupo que recria musicas de diferentes tradi¢des do
mundo, tendo ja realizado turnés na Espanha, Alemanha, China, Portugal, Bolivia, Grécia e
Franga. Produziu seis CDs e quatro DVDs do Mawaca, além de CDs de outros artistas.
Esteve em contato com seis grupos da Amazonia com o Mawaca onde foram realizados
intercambios com musicos Ikolen-Gavido (RO), Paiter Surui (RO), Kambeba (AM), Huni
Kuin (AC), Karitiana (RO) e Comunidade Bayarod (AM). Também trabalhou com os
Guarani Kaiowéa no Mato Grosso do Sul no projeto “Musica indigena no palco”. Ministra
oficinas e cursos sobre musicas do mundo e musicas indigenas brasileiras.

17:00 —19:00
Oficina 3 — Auditorio do IA

Karine Aguiar e Ygor Saunier — Tambores da Amazdnia

A oficina "Tambores da Amazonia" baseada no livro homonimo, ¢ resultado de 10 anos de
pesquisa sobre os ritmos musicais da Amazdnia brasileira. Serdo abordadas questdes
ecomusicoldgicas e de performance percussiva sobre trés manifestagdes musicais de origem
afro-amerindia: Gamba de Maués (Amazonas); Marabaixo (Amapd) e Marambiré (Pard).

Sexta-feira, 03/05

8:30-10:30

Oficina 4 — Auditorio do IA

Lucilene Silva. “Musicas tradicionais da infincia”

A proposta deste encontro ¢ a pratica de repertdrio de brincadeiras da tradi¢do brasileira e a
reflexdo sobre suas caracteristicas e diversidade musical.

Lucilene Silva

Mestre e doutoranda em Musica na UNICAMP, com parte da Pesquisa de Doutorado
realizada no Instituto de Etnomusicologia — Centros de Estudos em Mtsica e Danca da
Universidade Nova de Lisboa. Desenvolve desde 1998 pesquisa e documentacdo de cultura
infantil e musica tradicional da infancia no Brasil e outros paises da América Latina.
Coordena o Centro de Estudos e Irradiagcdo da Cultura Infantil e o Centro de Formagao de
Educadores da Oca Escola Cultural; representa em Sdo Paulo a Casa das 5 Pedrinhas
fundada pela pesquisadora Lydia Hortélio; integra a equipe de educadores da Casa Redonda
Centro de Estudos e do Instituto Brincante. Entre outras publicac¢des ¢ autora do livro Eu vi
as trés meninas, musica tradicional da infincia na Aldeia de Carapicuiba, que em 2015
recebeu o prémio [IPHAN de Salvaguarda do Patrimdnio Imaterial; integra a Cia Cabelo de
Maria com participag@o nos CDs Cantos de Trabalho volumes I e 11, Baianas e Sao Jodo do
Carneirinho; participou do filme Tarja Branca, uma revolugdo que faltava e do filme Mita,
uma poética da infancia brasileira.
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14:30 — 16:30
Oficina 5 — Auditorio do IA

Plinio Silveira e Liane Guariente. Uma volta ao mundo da musica — Projeto Musica dos
Povos.

Projeto Musica dos Povos, foi idealizado por Plinio Silva em 1994 e seguiu a nova tendéncia
mundial de artistas compositores: estudar o patrimoénio cultural imaterial da humanidade
para encontrar sonoridades ainda pouco exploradas. Plinio transcreveu em pouco tempo, de
punho, as vinte primeiras partituras, com temas musicais tradicionais de varios paises.
Constituiu um grupo musical, o Terra Sonora, que habilitou a sonoridade da proposta,
utilizando uma grande variedade instrumental.

O idealizador do projeto, Plinio Silva, conta que Musica dos Povos tem como objetivo
principal compartilhar o conhecimento. “A ideia ¢ semear. Ao longo dos anos eu fui
percebendo que esse trabalho deve ser transmitido adiante. E preciso compartilhar”. Por
isso, para ele a pesquisa € tdo importante quanto a possibilidade de cada musico, ao entrar
em contato com essas partituras, amplificar esses temas com sua propria voz instrumental.

O songbook traz 46 partituras, divididas nos cinco continentes: Africa, Américas, Oceania,
Europa e Asia. O material é todo manuscrito, com a reprodugéo das transcri¢des que Plinio
fez a mao. Ele explica que apesar das diferencas geograficas, a maior parte dos temas tém
como ponto em comum as celebragdes da vida, do trabalho e das herangas orais e religiosas.
A cantora e pesquisadora Liane Guariente, coautora do projeto, escreveu boa parte dos
textos do livro. Ela também ¢ a responsavel pela parte fonética das musicas que sdo cantadas
nos varios idiomas diferentes, explicando e facilitando a interpretagao vocal dos temas.
Para cada transcrigdo feita no Musica dos Povos ha uma musica gravada.

O Terra Sonora imortalizou esse repertdrio inédito na seara brasileira com oito albuns —
Terra Sonora, Continentes, Terras, Trevas, Orvalho, Distancias, Migragdo e Imigracao, num
total de trezentos temas gravados e oitocentas transcricdes, arranjos € composicdes,
aproximadamente. Plinio Silva, em parceria com Liane Guariente, criou na Universidade
Estadual do Parand, o grupo Bayaka que gravou quatro CDs —Musica dos Povos I, II, III e
IV — com cerca de cento e cinquenta temas. Os dois também criaram o grupo Omundo, que
gravou um disco em 2011. A musica dos povos tem “‘sustentabilidade”, apresenta o planeta
como uma patria. Plinio deseja aos ouvintes e musicos colaboradores do Projeto Musica dos
Povos o que deseja para si mesmo: viver com respeito, viver fazendo musica, viver em
siléncio.

Os pesquisadores musicais Plinio Silva e Liane Guariente estdo lancando o songbook
Musica dos Povos - Caderno de Partituras uma publicacdo bilingue (portugués-inglés) com
186 paginas e dois CDs que contemplam a musica tradicional de cinco continentes. A ideia
¢ proporcionar aos musicos e pesquisadores o acesso a parte do acervo desenvolvido por
eles desde 1994 que resultou na formacao de trés grupos musicais — Terra Sonora, Bayaka
e Omundd — 13 discos e mais de 800 temas transcritos ao longo de 24 anos. O trabalho ¢
inédito no Brasil.
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17:00 —19:00
Oficina 6 — Auditorio do IA

Patricia Campbell. “World Music Pedagogy as Pathway to Knowing People (and their
Musically Expressive Selves)” (A pedagogia da musica do mundo como caminho para
conhecer as pessoas [e seus ‘eus’ musicalmente expressivos])

World music pedagogy is defined through illustrations of ways and means of “going
globally, linking locally”. Through a sampling of experiences that run the gamut from deep
listening to performance, and from composition to integrated studies, materials and methods
suitable for teaching music as a world phenomenon will be clarified. Samplings may include
songs, rhythms, and full-on pieces from people and places here and there in the world.
Elemental features of a culturally responsive pedagogy will be noted as they complement
and extend pathways to teaching world music, so that the unique cultural strengths of
individual students as well as of local communities can be employed in teaching music for
its multiple facets, assets, and outcomes.

Patricia Shehan Campbell ¢ a “Donald E. Petersen Professor of Music” na Universidade
de Washington. Trabalha na interface entre etnomusicologia e educa¢do musical, incluindo
estudos sobre musica infantil, a pedagogia da musica transnacional e etnografia musical.
Seus interesses académicos abrangem a musica na infancia, pedagogia musical e o uso do
movimento como ferramenta na pedagogia musical. Suas publicagdes versam sobre
processos transculturais de apredizagem musical, as culturas musicais infantis, a diversidade
cultural na educacao musical, e o estudo das culturas musicais do mundo. Suas publicagdes
incluem: co-organizagdo de volume Oxford Handbook of Children’s Musical Cultures
(2013) e Global Music Series(2004presente), uma série de livros e gravacdes de culturas
musicais desenvolvidas por 25 etnomusicélogos; ¢ autora também de Songs in Their
Heads(2010, 2a Ed.), Teaching Music Globally (2004), Free to Be Musical: Group
Improvisation in Music (2010), Multicultural Perspectives in Music Education (2010, 3a
Ed.), Music in Childhood (2013, 4a Ed.), Musician and Teacher (2008), Tunes and Grooves
in Music Education (2008), Music in Cultural Context (1996), e Lessons from the World
(1991), entre intimeros artigos e capitulos em livros. Seu trabalho mais recente envolve a
organizag¢do e concepgdo de sete volumes da série Routledge World Music Pedagogy Series
(2018-2019) e Music, Education and Diversity: Bridging Cultures and Communities (2018)

Sabado, 04/05
8:30-10:30

Oficina 7 — Auditorio do 1A

Enrique Menezes. “Duragdes da imaginacao africana na musica brasileira”

Tornou-se um lugar-comum falar da participagdo africana na base da musica brasileira em
geral. Pesquisas atuais sustentam o argumento, estimando que durante o processo colonial
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(entre 1550 e 1850) tenham desembarcado no Brasil 8 vezes mais africanos do que
portugueses: 5,8 milhdes de africanos (88,5%) e 750 mil portugueses (11,5%). Esse nimero
enorme de escravizados chega sem nada consigo além de seus proprios corpos € mentes.
Nesta oficina pretendo apresentar o andamento de algumas teorias recentes a respeito de
como algumas caracteristicas da imagina¢do africana — em particular dimensdes temporais
e duracionais — podem ter modulado diversos estilos da musica brasileira.

Enrique Menezes

Flautista, pos-doutorando em etnomusicologia pela Universidade de Campinas, doutor e
mestre em musicologia pela Universidade de Sao Paulo e graduado em composi¢do pela
Escola de Comunicacdes e Artes/USP. Procura relacionar a pratica musical a reflexao
tedrica, atuando em diferentes ambientes musicais, entre rodas de samba, choro, musica de
concerto e experimental.

14:00 — 16:00
Oficina 8 — Auditorio do IA

Gabriel Levy. “Musicas do Mundo nas Escolas — brincando com os sons de aldeias,
cidades e paléacios”

Brincadeiras, cangdes e outras propostas pedagdgicas para realizar uma viagem musical
pelos mil e um cantos da Terra.

A oficina promove um contato pratico com musicas e brincadeiras de diferentes culturas
possibilitando a vivéncia de um repertério variado de diversas tradi¢cdes (Grécia,
Zimbabue, Bulgaria, Palestina, Turquia, Japdo, Macedonia, Portugal, etc) sempre através
de atividades ludicas e integradas com movimento. Visa sensiblizar o professor as diversas
possibilidades de utilizacdo do repertério de musicas do mundo na sala de aula. Uma
apostila, partituras e audios mp3 do material utilizado serdo enviados aos participantes.

Gabriel Levy

Acordeonista, arranjador, compositor, educador e produtor musical Gabriel Levy tem uma
formagdo eclética voltada tanto para a musica erudita quanto para a popular. Atuou em
shows e CDs ao lado de artistas dos mais diferentes estilos como: Palavra Cantada,
Fortuna, Ceumar, Antonio Nobrega, Z¢ Geraldo, Vanessa da Mata, Claudio Nucci, Fafa de
Belem,Pena Branca e Xavantinho, Jodo B4, André Abujamra e banda Karnak, Ivaldo
Bertazzo, Quinteto Violado, Braz da Viola, Roberto Corréa, Jacques Morelenbaum, Luis
Tatit, José Miguel Wisnik, Arthur Nestrovski, Na Ozzeti, Carlos Careqa, Miriam Maria,
Juliana Amaral, Rogerio Botter Maio, Chico Saraiva, Marcelo Preto, Toninho
Carrasqueira, Ballet da Cidade de Sao Paulo, Tido Carvalho e grupo Cupuacu Thelma
Chan, Toninho Ferragutti e Bebé Kramer, contadores de histéria como Regina Machado,
Marcia Moirah, Giba Pedrosa entre outros, os grupos de musica japonesa Bonsai Roma,
Gaijin no Me, Trio Kagurazaka, Seiha, Waon, a mestra do koto Yoko Nishi (Japao), os
alaudistas Samir Joubran (Palestina) e Sami Bordokan (Libano/SP), o multiinstrumentista
Thomas Rohrer (Suica), a cantora Sonia Goussinsky (musica idiche), o guitarrista
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portugués Antonio Chainho, a bailarina iraniana Rana Gorgani, fundou o grupo Kereshme
que reuniu musicos iranianos vivendo no Brasil, entre outros.

Tem sido convidado para integrar orquestras que acompanham artistas internacionais em
tour pelo Brasil como Os Trés Tenores (Pavarotti, Domingo e Carreras), Ute Lemper, entre
outros.

Produziu e fez direcdo musical de diversos CDS adultos e infantis tendo sido junto com a
cantora Fortuna indicado em 2013 para o Prémio da Musica Brasileira como Melhor
Produtor pelo CD infantil TicTicTati (Selo Sesc). Com essa cantora também produziu e
dirigiu o CD e DVD “Na Casa da Ruth” sobre poemas de Ruth Rocha e musicas de Helio
Ziskind. Esses trabalhos foram contemplados com o Prémio Governador do Estado, em
2015. Dedicou-se a musica para teatro, danga e performances cénicas, atuando ao lado de
diretores como Cibele Forjaz, Naum Alves de Sousa, Roberto Lage, Antonio Araujo,
Debora Dubois, Marco Antonio Braz entre outros. A partir de uma preocupagdo com a
integracdo do publico em geral com a producdo musical vem atuando como educador
musical, arranjador e regente coral, produtor e diretor musical de dezenas de CDs e atuou
em diversos grupos que trabalham com musica dangante brasileira como a banda Mafua,
que recolocou o forr6 no circuito dancgante da noite paulistana, tendo como convidados
varios musicos da cena brasileira como Dominguinhos, Miltinho Edilberto, Tom Z¢ entre
outros. Foi pianista e regente de diversos corais independentes e de empresas e foi diretor
musical e arranjador de varios grupos vocais.
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Mostra de filmes

Local: LIS — Laboratério de Imagem e Som do TA
Centro de Convengdes da Unicamp- Entrada a direita da porta do CDC

Quinta-feira - Dia 02/05

14h30 as 16h30

Sessdo I Festas populares, instrumentos e tradi¢coes de matriz africana
Divino em mim. 30 min. 2017

Sinopse: Vinicius retorna a Alcantara (MA) para vivenciar o grande momento de
comemoracdo e coletividade da cidade, a Festa do Divino Espirito Santo. Nesta viagem,
atravessamos a Baia de Sdo Marcos para adentrar no universo da cidade, onde conhecemos
Andressa, estudante de dezessete anos que ¢ bandeirinha e sonha em ser mestre sala,
chegando até personagens fundamentais do festejo, como Seu Moacyr, coordenador geral
da Festa e as caixeiras Marlene e Romana, lavradoras em dias normais e sacerdotisas que,
ha décadas, entoam cangdes e preservam a tradi¢do do ritual que marca a cidade. Como em
um passeio, vemos um mosaico da cidade em periodo de festa.

Ficha técnica

Direcdo, Roteiro e Realizacdo: Luiza Fernandes

Produgao: Dora Menezes, Vinicius Maciel, Rayssa Oliveira
Colorizagdo: Rodrigo Assakawa

Sonoplastia e Edigao de Som: Mica Farina e Luiza Fernandes
Com: Marlene, Romana, Moacyr, Andressa, Vinicius e Graga

O Tambu no Batuque de Umbigada. 28 min. 2019.

Sinopse: O filme integra a série “Taquaras, Tambores e Violas” que aborda a construgdo de
instrumentos musicais brasileiros, realizada pelo Laboratério Cisco com apoio do Fundo
Setorial do Audiovisual. O filme: "O tambu no batuque de umbigada” se dedica a
acompanhar a constru¢do do tambor centendrio de nome tambu que integra as festas em
louvor a Sao Benedito em que se toca e danca o batuque de umbigada no interior de Sao
Paulo. A pratica do saber fazer o tambor estd praticamente extinta e quem o realiza para o
filme ¢ um artesdo contemporaneo que tem trabalhado junto ao grupo de batuqueiros de
Piracicaba, Tieté, Capivari e Rio Claro.

Ficha Técnica:
Direcdo: Hidalgo Romero
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Diregao de Fotografia: Coraci Ruiz

Som direto: Julio Matos

Pesquisa: Alice Villela

Montagem: Rica Saito

Produgao: Julio Matos

Trilha Sonora: Jodo Arruda

Mixagem e desenho de Som: Olivia Fiusa
Correcdo de cor: Isabela Moura, Tobias Resende

Mestre Raimundo Aniceto: os instrumentos da banda cabacal. 15 min. 2015.

Sinopse: A obra apresenta uma entrevista historica com o musico integrante da Banda
Cabagal dos Irmaos Aniceto, de Crato, o Mestre Raimundo Aniceto, descendente direto dos
indios Kariri. Ao longo do video o musico explica como se da a construgdo dos instrumentos
musicais que integram uma banda cabagal, dando detalhes sobre o material utilizado e
sobreos procedimentos de confec¢do dos mesmos.

Ficha Técnica:

Luthier: Mestre Raimundo Aniceto.

Diregdo e Pesquisa: Marcio Mattos.

Identidade Visual: Aglaize Damasceno e Romulo Aragao.
Camera e Montagem: Hélio Filho.

Som Direto: Aécio Diniz.

Produc¢ao: Fabiana Barbosa.

Peregrinacdo do Atajo de Negritos da familia Ballumbrosio— EI Carmen. Peru. 7 min.
2018.

Sinopse: Filme etnografico realizado durante a manifestacao cultural do Atajo de Negritos
da familia Ballumbrosio (Chincha — Peru) o qual destaca resumidamente os nove momentos
que acontecem dentro da manifestagdo que ¢ realizada na época de natal e dia dos reis onde
celebra o nascimento do menino Jesus e o dia da Virgem do El Carmen. Desta maneira se
aprecia parte do musicar do atajo de negritos, como as performances se desenvolvem e
mudam de acordo com a localidade dentro da comunidade.

Ficha Técnica:

Diregdo e filmagens: Ellis Regina Sanchez Hermoza
Edi¢ao: Ellis Regina Sanchez Hermoza e Omar Salazar Semindrio

17h as 19h

Sessdo II Festas populares, instrumentos e tradicoes de matriz africana
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Guriata. 86 min. 2018.

Sinopse: Guriata ¢ um documentério musical sobre Mestre Humberto de Maracana, o maior
cantador de Bumba Boi da Ilha de Sao Luis (MA), falecido em 2015. Os registros, realizados
ao longo de varios anos, retratam a personalidade multifacetada e a excepcional obra
musical do mestre, que liderou por mais de quatro décadas O Batalhdo de Ouro do Bumba
Boi de Maracana.

Ficha técnica:

Direg¢ao ¢ Roteiro: Renata Amaral

Parceria Geral, Edigdo de Som e Mixagem: André Magalhaes

Roteiro e Supervisdao de Montagem: Diana Gandra

Edi¢cdo e Montagem: Ana Caroline Bittencourt, André Magalhdes, Di Gandra, Luiza
Fernandes, Renata Amaral

Assistente de Direcdo e Organizagdo do Acervo: Ana Caroline Bittencourt
Produgao Executiva: Aline Fernandes

Produgao Boi de Maracana: Maria José Lima Soares

Finalizagao de Imagens: Fogo Filmes (André Finotti)

Design Grafico: Andrea Pedro

O que é o que é? Infincias Kalunga. 21min. 2018

Sinopse: Videos curtos sobre as memdarias de experiéncias de infancia, cantos e brincadeiras
coletivas kalunga. Os videos se referem ao projeto de pesquisa O que € o que ¢? Infincias
Kalunga que se alinha a uma proposta de educagdo que inclui, na educacdo formal, os
saberes e valores civilizatorios pertinentes a cultura Kalunga. A presen¢a de mestras e
mestres na criacdo e educagdo das criangas mantém e expande redes de conhecimento e este
projeto buscou conhecer a experiéncia das criancas e a memoria que adultos de diferentes
idades carregam de brinquedos e brincadeiras. Este projeto gerou um livro/cd, um canal no
Youtube e uma pagina no Facebook. Dessa forma, devolvemos as comunidades Kalunga e
seus professores, em particular, os conteudos gerados pelo processo de pesquisa. Pelas
midias sociais os compartilhamos, também, com todas as pessoas tocadas por esse tema.

Ficha técnica

Diretora/Pesquisadora - Marise Gléria Barbosa

Camera - Ester Simon Alana/ Natalia Vitral Costa

Captacdo de som - Marise Gléria Barbosa/ / Natalia Vitral Costa
Legendagem - Ester Simon Alana e Marise Gléria Barbosa
Edicao — Ester Simon Alana

Sexta-feira — dia 03/04
Sessido especial da Mostra de Filmes

8h30 as 10h30



Local: LIS- Laboratoério de Imagem e Som do IA/ Centro de Convengdes da Unicamp
Encontro com Karen Boswall (University of Sussex, Inglaterra)

Filmes e conversa acerca do projeto ‘Fala Minha Irma’: uma colaboracdo com jovens
mocambicanos que pesquisaram e filmaram a musica da mulher de seu pais. Durante um
periodo intenso de seis meses entre margo e agosto de 2018, a investigadora, musica e
cineasta anglomocambicana Karen Boswall colaborou com um grupo de jovens
investigadores, musicos e cineastas mogcambicanos/as numa pesquisa audiovisual sobre a
voz criativa da mulher mogambicana e a sua resposta musical aos desafios que enfrentam
em suas vidas. Nesta apresentagdo multimidia, ela mostrara trés dos filmes da série e outros
materiais audiovisuais sobre o projeto.

Sinopse e ficha técnica dos trés filmes completos:

NHENHA. 25’ 02”. 2018

Sinopse: Trés geragdes de mulheres que dangam Xingomana compartilham suas vidas e,
através das cangdes e dangas, ddo uma visdo das mudancas que as mulheres conquistaram
em sua comunidade. O movimento mogambicano de mulheres transformou essa danca de
seducdo em uma de afirmacdo da forca e potencial das mulheres durante a luta pela
independéncia nos anos 60 e 70. Agora elas lutam pela continuidade da mensagem dessa
danca, na afirmacdo de que a mulher ¢ forte, “nhenha” em Tsonga, a lingua do Sul de
Mogambique.

Ficha técnica:

Direcao: Andre Bahule

Realizacao e Producao: Andre Bahule

Pesquisa e Produ¢do: Angelica Novela

Camara: Isard Pidula

Diretor de Fotografia: Emidio Jozine

Som: Andre Bahule

Edicao: Ariadine Zampaulo e Narciso Miguel Lufagir (Anakanga)
Traducao: Madalena Cintya e Daniel Jorge

Produtora Executiva: Karen Boswall

Ritmo, Arte, Poesia e Vida. 10° 15”. 2018.

Sinopse: Quatro mulheres Mocambicanas querem comegar uma revolucao feminina através
da sua musica. Vivendo na capital de Mogambique, cada uma enfrentou desafios para poder
chegar onde estdo, usando a sua arte, ritmo e poesia para expressar coisas da vida das
mulheres jovens, urbanas de Maputo. Agora inspiram uma nova gera¢do na celebracao da
poténcia da mulher mogambicana. O seu sonho: através do hip hop, expandir a sua revolucao
feminina no pais, no continente Africano e no mundo afora.

Ficha técnica:

Direcdo: Lutegardo Lampiao
Realizagdo: Lutegardo Lampiao
Pesquisa e Produgdo: Alexandre Pita
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Fotografia: Lutegardo Lampiao e Alexandre Pita
Som e Illuminacao: Gabriel Pita

Edi¢do: Lutegardo

Lampiao e Tomas Dinis

Produtora Executiva: Karen Boswall

Pandeiros da Mafalala. 11° 34”. 2018.

Sinopse: A danga e o canto feminino de Tufo fazem parte da cultura da costa Swahili, no
norte de Mogambique. Iniciados como uma parte importante da cultura religiosa dos Arabes,
cantada e dangada pelos homens, agora representam a feminilidade Mogambicana em todo
pais. Esse filme retrata uma familia de Nampula, no Norte, que antes de independéncia
chegou em Mafalala, o bairro de imigrantes, na capital no Sul, e trouxe com ela a sua cultura.
Através dos cantos e dangas das mulheres de Mafalala, Vitorino reflete sobre a importancia
da cultura, e os desafios e conquistas das mulheres para a comunidade migrante desse bairro
historico e pobre na capital de Mogambique.

Ficha técnica:

Diretor: César Vitorino

Realizacao: César Vitorino

Producao: César Vitorino ¢ Alice Alberto Cunha
Pesquisa: Felizarda José Taimo e César Vitorino
Fotografia: Clemente Horacio e Samo Mula
Som: Alice Alberto Cunha

Edicao: Clemente Horacio e César Vitorino
Produtora Executiva: Karen Boswall

14h30 as 16h30
Sessao 111 - Encontros e conexoes no musicar local
O Baque do Acre. 9min. 2019.

Sinopse: Em meados de 2007, o musico e produtor Alexandre Anselmo foi morar em Rio
Branco e ao escrever um projeto para ensinar musica nas escolas se deparou com uma
questdo: qual ¢ a musica raiz do Acre? Apesar de muitos dizerem que ndo existia, quando
conheceu Antdnio Pedro, encontrou a sonoridade que vinha dos seringais perto do rio Envira
e era tocada pelos musicos que ali viveram no tempo da borracha. Comegou entdo, a partir
da memoria dos integrantes do grupo Uirapuru, um amplo trabalho de resgate das musicas
e dos baques tocados por seringueiros e indigenas, o que resultou na gravagdo de 4 CDs com
enverseios, baques e outras manifestagdes culturais acreanas. Um trabalho importantissimo,
que trouxe luz a uma manifestacdo cultural muito emblematica daquele estado e que hoje ¢
esquecida e muitas vezes negada pelos proprios acreanos.

Ficha técnica:
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Diregao: Tobias Rezende e Iago Tojal
Roteiro, dire¢cdo de fotografia, edi¢do e finalizagao: Tobias Rezende
Pesquisa e producdo executiva: lago Tojal

O choro é livre. 11min. 2018.

Sinopse:

Como profissionais da musica em busca de um novo espago para tocar, o grupo Choro da
Gloria fala de suas relagdes de trabalho e dos apoios e dificuldades que surgiram em sua
trajetoria.

Ficha técnica:

Diregao: Leandro Montovani ¢ Nira Pomar

Produgao: Leandro Montovani ¢ Nira Pomar

Fotografia: Leandro Montovani e Nira Pomar

Montagem: Nira Pomar

Voz Off: Diego Terra

Entrevistados: Grupo Choro da Gloria (Anderson Balbueno, Bernardo Diniz, Diego Terra,
Lucas Porto, Rodrigo Milek)

Trilha Sonora: Lucas Porto (composicao) / Choro da Gléria (intérprete)

Batucando com a Bateria Alcalina. 5min. 2015.

Diregdo, produ¢do, imagens e edi¢ao: Daniel Carezzato Pesquisa: Chico Santana
[s}:p}Sinopse: O video traz depoimentos de integrantes da Bateria Alcalina contando sobre suas
trajetdrias e processos de ensino e aprendizagem no grupo. A Bateria Alcalina ¢ um coletivo
de batucada surgido em 2003, na Unicamp. Além de tocar samba, a Alcalina cria e interpreta
arranjos de ritmos variados utilizando sua formagao instrumental. Com o formato de bateria
de escola de samba, o grupo ¢ constantemente aberto a novos participantes, que
gratuitamente tém a oportunidade de se desenvolver musical ¢ humanamente através da
pratica coletiva de percussdo. O video foi produzido durante pesquisa de doutorado em
musica, como parte das investigagdes sobre batucada realizadas por Chico Santana.

Ficha Técnica:

Direcdo, producao, imagens e edi¢do: Daniel Carezzato
Pesquisa: Chico Santana

Participacdo da Bateria Alcalina

Woya hayi mawe. Para onde vais? 47 min. 2018.

Sinopse: Seguindo a mocambicana Lenna Bahule, vemos como enfrenta as dificuldades de
ser musica, mulher e negra no Brasil e em Mocambique. O mundo artistico de Sao Paulo
cobra sua africanidade, suas raizes. J4 em Mog¢ambique, Lenna ¢ agora conhecida por seu
sucesso no Brasil. De volta a sua terra natal, ela a redescobre com novos olhos. Lenna
encontra uma inspiradora geracdo de musicos de Maputo, que envolve na produgdo de um
grande show. Seja no palco, no sitio da avé ou em um projeto social na periferia de Maputo,
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vemos Lenna e os artivistas mogambicanos investigando a musica tradicional e popular de
seu pais e descobrindo novas rotas. Navegando entre o ativismo e o palco, entre a Africa
imaginada que o Brasil espera encontrar nela, e o cosmopolitismo brasileiro que Sao Paulo
lhe imprime, Lenna descobre que suas raizes musicais eram ainda mais poderosas do que
ela imaginava.

Ficha Técnica:

Pesquisa, direcdo, fotografia: Jasper Chalcraft e Rose Satiko Hikiji

Edig¢ao, colorizagdo: Ricardo Dionisio

Som direto: Jasper Chalcraft

Som adicional: Rose Satiko Hikiji, Maria Carolina Botinhon de Campos, Danilo J. de
Oliveira,

Luiza Fernandes Coelho, Ricardo Dionisio, Klaus Wernet

Fotografia adicional: Ricardo Dionisio, Danilo J. de Oliveira, Marina Decourt
Pos-producdo de som: Jean Nands, Ewelter Rocha

Mixagem Nomades Sesc Sao Paulo: Danilo Moraes

Realizacdo: Laboratdrio de Imagem e Som em Antropologia (LISA-USP)

Tradugao (inglés): Jasper Chalcraft

Transcri¢do e traducdo (italiano): Anna Beatriz Geronimi Benine

Projeto de pesquisa / apoio "Ser/tornar-se africano no Brasil: Fazer musical e patrimdnio
cultural africano em Sao Paulo" (Fapesp 2016/05318-7, 2016/06840-9, 2016/24445-0)

O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal
de Nivel Superior - Brasil (CAPES) - Cédigo de Financiamento 001

17h as 19h
Sessiao IV Musicalidades indigenas e politica
Caminho de Mutum. 20 min. 2018.

Sinopse: O indio ticuna Ondino Casimiro ¢ uma pessoa muito singular em seu povo. Um
dos grandes conhecedores da chamada Festa da Moga Nova, o ritual de iniciagdo feminina.
Sua fama como cantor o levou longe, realizando apresentagdes em Manaus, Sao Paulo e
mesmo uma turné pela Italia. Conhece como ninguém as artes do trancado da cestaria e da
rede. E o responsavel por oficiar a missa catélica aos domingos na pequena capela da
comunidade. Professor dedicado das criangas da comunidade, todas as manhas ¢ possivel
ouvi-lo alfabetizando nas duas linguas, ticuna e portugués. Nao ha como negar que Ondino
¢ um erudito em sua cultura e um habil tradutor do mundo dos brancos para os ticuna e vice-
versa.

Ficha Técnica:

Direcdo: Edson Tosta Matarezio Filho e Marilia Senlle
Pesquisa e Roteiro: Edson Tosta Matarezio Filho
Fotografia: Edson Tosta Matarezio Filho e Marilia Senlle
Edicao: Edson Tosta Matarezio Filho e Leo Fuzer
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Produgao: Edson Tosta Matarezio Filho

Realizacdo: Laboratdrio de Imagem e Som em Antropologia (LISA-USP)

Apoio: FAPESP, Projeto Temadtico “O Musicar Local - Novas trilhas para a
etnomusicologia”, 16/05318-7.

Kitseha. 3min. 2018.

Sinopse: O video clipe da musica Kitseha, rap composto por Yuahula Alay Matipu Kalapalo
e Daniel Januério, foi gravado durante o processo do segundo turno de 2018 e ¢ um dos
resultados das oficinas de audiovisual realizadas por Thomaz Pedro e Veronica Monachini
na aldeia Aiha Kalapalo.

Ficha Técnica:

Dire¢ao: Thomaz Pedro, Yuahula Alay Matipu Kalapalo,

Produgao: Veronica Monachini, Daniel Januario, Susi Leme,

Camera: Tauana Kalapalo, Orlandinho Kalapalo

Composi¢do da musica: Yuahula Alay Matipu Kalapalo e Daniel Janudrio

Musicking politics through feelings in the 2018 elections in Brazil. 45 min. 2019.

Sinopse: The film describes the role of emotions and music in expressing politics during the
last presidential election in Brazil (2018) drawing on in-depth descriptions with supports on
both sides.

It shows how politics in today’s Brazil cannot be reduced to a rational enterprise but involves
the mobilization of affect. In this context music is used to support both candidates in multiple
ways that the film describes in depth. This is coupled with interviews with participants in
both political campaigns: The Bolsonaro supporters and the Haddade supporters. The film
offers a grounded subjective interpretation of why people were politically engaged in the
last election. The interviews also shed important light on the role of feelings in political
mobilization and the film combines these interview accounts with filmed descriptions of
people using music in political protest. The film is divided in five episodes, that works as
independent short films, with the following sub-titles 1) polarization, ii) race and gender, iii)
fake news iv) religion, culture and diversity and v) class.

Ficha Técnica:
Direcdo: Kjetil Klette Bghler, Felipe Camargo e Jodao Neves.

Sabado dia 04/04 9h as 10h30
Sessao V Mulheres na musica

Novos Espacos Do Funk: Festas Lésbicas em Sdo Paulo. 35 min. 2019.

Sinopse: O documentario exibe parte da cena do funk voltado para o publico 1ésbico, por
sua vez executado e dangado em festas privadas que ocorrem mensalmente no centro da
cidade de Sao Paulo. As imagens e dudio, bem como a narrativa construida com a edi¢ao,
mostram performances corporais, musicais, funks, agentes e demandas que se entrelagam



nesta nova cena do funk. O documentario se divide em uma introdu¢do seguida por cenas
extraidas das duas festas estudadas até o presente momento: Sarrada no Brejo e Fancha; a
parte seguinte ¢ destinada ao funk e a ressignificacdo de simbolos efetuada pelas jovens ao
se apropriar deste género musical; as duas ultimas partes se destinam a agéncia responsavel
pela realizacdo e perpetuacdo da cena e a realizagdo de uma roda de coco, que se trata de
uma atividade agregada a pratica do funk que tem por objetivo reconexdo com a
ancestralidade africana.

Ficha Técnica:
Dire¢do: Raquel Martins
Captagdo de dudio e video, edicdo de imagens e roteiro: Raquel Martins

Mulheres compondo. 9min. 2018.

Sinopse: Mini documentdrio que traz os relatos das compositoras que participaram do
Sonora — Festival Internacional de Compositoras RJ 2017.

Ficha Técnica:

Diretor: Duda | SomTopia Filmes

Perguntas elaboradas por: Marcela Velon e Duda
Assisténcia de Imagem: Diogo Neri e Max Velon
Musica: Elodie Bouny
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Painéis tematicos organizados (resumos)

ESTUDOS ETNOMUSICOLOGICOS E AS TRANSFORMACOES
CONCEITUAIS

Resumo do painel: O painel apresenta as reflexdes do Grupo de Pesquisa em
Etnomusicologia da UFPR, a partir dos varios conceitos e praticas que vém sendo utilizados
na area de Etnomusicologia no Brasil. Os aspectos que estdo definindo os estudos partem
da diversidade sociocultural e politica (LUHNIG; TUGNY, 2016). Sdo apresentados
estudos de caso de manifestagdes culturais na musica no Estado do Parana, como também
em suas novas configuragdes. A musica aplicada em contextos diversificados.
Palavras-chave: Etnomusicologia, Brasil, Parana

Campo epistemologico do fazer musical: uma reflexdo sobre cenas musicais
Edwin Pitre-Vasquez - Universidade Federal do Parana
edwinpitre@gmail.com
Paulo Macan - Universidade Federal do Parana
pauloacmacan@gmail.com

Resumo: Neste artigo realizamos uma reflexdo sobre trés conceitos utilizados na
Etnomusicologia sobre o Fazer Musical, partindo de: Praticas musicais (Arroyo, 2013),
Comunidades de pratica (Wenger, 1991; 1998) e Musicar (Small, 1998). A aplicagdo
conceitual de cada um pode trazer problemas de interpretacao para casos especificos. Para
isto, o presente artigo propde um estudo sobre o conceito de Cena Musical a partir da
perspectiva de Will Straw (2004; 2006).

Palavras-chave: Praticas musicais. Comunidades de pratica. Musicar.
Cena Musical. Etnomusicologia.

Comunidades de pratica e a politica publica de cultura para musica popular
Luzia Aparecida Ferreira — Lia — Universidade Federal do Parana
liaferrera@gmail.com

Resumo: Ao estudar as comunidades de pratica surgem vdérias interrogativas. Na
etnomusicologia, pode-se questionar se as politicas publicas de cultura para a musica
popular sdo importantes para a sua manutengao. Este artigo visa trazer este assunto, agora
que, no Brasil, a cultura estd sendo desmantelada pelo poder central. A observagdo desta
pesquisa constatou que os processos de construcdo de cidadania deixaram residuos nas
comunidades de pratica. Apoia-se em Etienne Wenger, Rosane Cardoso de Aratjo e Grace
Filipak Torres, Joan Russel, Madalena P. Santos, Bruno Nettl, Pierre Bourdieu; Alain
Darbel, Luis Ricardo Silva Queiroz; Raiana Alves Maciel Leal do Carmo.
Palavras-chave: Comunidades de Pratica, Politica Publica de Cultura, Musica Popular,
Etnomusicologia.

Esta proibido o fandango!
Caina Alves - Universidade Federal do Parana
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cainasax@gmail.com
Edwin Ricardo Pitre-Vasquez - Universidade Federal do Parand edwinpitre@gmail.com

\Resumo: Este artigo apresenta uma analise do Fandango enquanto manifestagao ligada ao
conceito de comunidade de pratica, pertencente a cultura brasileira e com caracteristicas
proprias no Parana. Trata- se de um levantamento bibliografico, baseado nas primeiras
pesquisas realizadas do género, trazendo defini¢des proprias da manifestacdo e da musica
executada nesta manifestagdo cultural paranaense. O estudo problematiza as primeiras
proibicdes que o fandango sofreu e como foi o processo até a sua aceitagdo pela comunidade
na época. O artigo também apresenta reflexdes sobre a gradual invisibilizagdo do Fandango
a partir de uma perspectiva etnomusicologica.

Palavras-chave: Fandango. Paran4. Litoral. Etnomusicologia.

Jornadas Nacionais de Etnomusicologia nas décadas de 1980 e 1990
Richard Edward Rautmann — Universidade Federal do Parana
rautmanns@yahoo.com.br

Resumo: Este artigo tem como objetivo pesquisar o panorama historico revisado acerca das
5 Jornadas Nacionais de Etnomusicologia, que ocorreram nas décadas de 1980 e 1990 no
Brasil, bem como os fatores que decorreram para a criagdo da Associa¢do Brasileira de
Etnomusicologia — ABET em 1993, através do levantamento das referéncias bibliogréficas,
dos programas universitarios e de entrevistas com professores e pesquisadores da area. Tais
iniciativas tiveram importantes desdobramentos para a formacao e o fomento do campo da
Etnomusicologia Brasileira.

Palavras-chave: Etnomusicologia Brasileira. Jornadas de Etnomusicologia. Associacdo
Brasileira de Etnomusicologia.

TRAJETORIAS DE TRANS-FORMACAO: ETNOMUSICOLOGIA E
EDUCACAO
MUSICAL EM DIALOGOS E SEUS DESDOBRAMENTOS NA ATUACAO
PROFISSIONAL
Resumo do Painel: Este painel consiste na criagdo de um espaco de didlogo sobre aspectos
metodoldgicos e interpretativos que ligam, com diferentes chaves conceituais e de varias
maneiras, a Educacdo Musical a Etnomusicologia, a partir da apresentacdo de trés
comunicagdes sobre experiéncias de pesquisa em Etnomusicologia em didlogo com a
Educagdo Musical — etnografias sobre processos de ensino e aprendizagem musical -,
desenvolvidas no PPGMUS/UFRGS no final dos anos 1990, em MG ¢ no RS, Brasil. As
painelistas buscardo retrabalhar as ressondncias locais e da época da realizagdo das
pesquisas em relagdo a posteriores experiéncias profissionais em diferentes coletivos de
atuacdo, em especial no ambito universitario, compreendendo essa trajetéria de trans-
formagao - pessoal, coletiva e académica - permeada por conceitos, procedimentos e atitudes
aprendidos com o fazer etnografico e/ou orientada por bases epistémico-metodologicas do
método etnografico. A Etnomusicologia, vista como um campo em construc¢ao, dindmico,
criativo, em negociacao, marcado pela discussdo sobre poder nas relagdes entre pessoas que
fazem e investigam sobre musica, deveria conduzir a constante autocritica sobre problemas
musicais e éticos relacionados a assimetrias, hierarquias, dicotomias e descontextualizagdes.
A busca constante da Etnomusicologia de se ressituar, revisando conceitos-em- relacgdo,
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pode gerar parametros para a agdo educacional em diferentes contextos. Enfrentar desafios
e limites do fazer etnografico em Musica e em Educagdo Musical e de seus discursos —
musico-performativos, sonoros, escritos, audiovisuais etc. - e dialogar sobre possibilidades
pedagbgicas, musicais e éticas da Etnomusicologia de longa duragdo sdo objetivos que se
pretendem alcancar.

Palavras-chave: Etnomusicologia. Educagdo Musical. Trajetoria formativa.

Etnomusicologia e Educacio Musical: da escola de samba para a universidade e de
volta
Luciana Prass — Universidade Federal do Rio Grande do Sul
luciana.prass@gmail.com

Resumo: Esta comunicag@o, no contexto deste painel, buscara pontuar os caminhos abertos
e as reverberacgdes da experiéncia formativa pela via da etnografia e seu potencial reflexivo,
no percurso de etnomusicologa e educadora musical 20 anos depois do encontro com os
saberes musicais de uma bateria de escola de samba. Quais os impactos vividos nos atuais
coletivos de atuacdo nos ambitos do ensino, da pesquisa e da extensdo, sobretudo no que
concerne aos impactos transformativos do método etnografico em suas potencialidades
pedagbgicas, musicais e éticas?

Palavras-chave: Etnomusicologia. Educagdo Musical. Etnografia. Encontro de Saberes.

Uma educadora musical em terreno etnomusicologico
Margarete Arroyo — Universidade Estadual Paulista Jalio de Mesquita Filho (UNESP)
etearroyo@gmail.com

Resumo: Relato acerca da minha experiéncia de educadora musical em terreno
etnomusicologico. Do interesse pelo tema da musica como produgdo sociocultural, realizei
a pesquisa de doutorado que foi um mergulho trans-formador propiciado pela experiéncia
etnografica e suas repercussdes no meu oficio de docente. Compartilho pesquisas que
orientei em nivel de pos-graduagdo, todas concentradas na intera¢ao de adolescentes, jovens
e musicas.

Palavras-chave: Educa¢do Musical. Etnomusicologia. Experiéncia Etnografica.

Didlogos entre Etnomusicologia e Educac¢ido Musical a partir da experiéncia
etnografica em oficinas de musica no Rio Grande do Sul

Marilia Raquel Albornoz Stein - Universidade Federal do Rio Grande do Sul
mariliastein@ufrgs.br

Resumo: Nesta comunicagdo, a partir de uma experiéncia de pesquisa etnografica sobre
processos de ensino e aprendizagem musical, proponho refletir sobre principios e conceitos
do método etnografico em musica e aprendizagens como ferramentas para o trabalho
académico em pesquisa- ensino-extensao.

Palavras-chave: Etnografia da musica. Etnomusicologia. Educa¢do Musical. Oficinas de
musica. Etnometodologia.

ATLANTICO SENSIVEL: MEMORIA E MEDIACAO DAS PRATICAS E DOS
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INSTRUMENTOS MUSICAIS NA CIRCULACAO ENTRE COMUNIDADES
INTERLIGADAS

Resumo do painel: Este painel propde-se reflectir sobre diferentes cosmovisodes e relagdes
sociais proporcionadas por praticas musicais, seus agentes e instrumentos (com enfoque nos
cordofones) que circularam e circulam no corredor atlantico entre Portugal e o Brasil, com
passagem no arquipélago de Cabo Verde. Sustenta-se na hipotese segundo a qual certas
relagdes de criagdo, fruicdo e trabalho com a musica - marcadas pela partilha de repertorios
disseminados a partir de Portugal - proporcionaram a constru¢do de universos sensiveis,
singulares e autonomos, que definem diferentes modos de ver o mundo. Os trés estudos
foram produzidos no dmbito do projeto Atlantico Sensivel — memoria e mediacdo das
praticas e dos instrumentos musicais na circulagdo entre comunidades interligadas, que junta
pesquisadores de diferentes dareas - musica, etnomusicologia, historia, antropologia,
sociologia, tecnologias digitais - com o objetivo de produzir conhecimentos sobre sons e
memorias que se inscrevem na vida social transnacional. Mobiliza praticas de investigagdo
partilhada e desdobra-se em frentes de trabalho interativas e complementares conducentes a
producdo e edi¢cdo de narrativas sobre musica ¢ memoria, com comunidades cuja heranga
patrimonial é entendida numa relagdo historica com Portugal; ao mapeamento de praticas e
instrumentos musicais junto de comunidades lus6fonas; a pesquisa com acervos sonoros de
arquivo e pesquisa etnografica com musicos e outros participantes da producdo cultural; a
realizacdo de andlise etnomusicologica e historiografica sobre o papel dos musicos e dos
instrumentos de cordas na construcdo de relagcdes simbolicas e materiais entre praticas
musicais vinculadas a Portugal, Brasil e outros territérios do corredor atlantico.

Miisica, sociedade contemporénea e instrumentos no arquipélago atlantico de Cabo
Verde: perspectivas sobre a vida social dos cordofones

Jorge Castro Ribeiro - Universidade de Aveiro / INET-md

jeribeiro@ua.pt

Resumo: Os instrumentos da familia dos cordofones tém um papel destacado no quotidiano
e nas praticas musicais do arquipélago atlantico de Cabo Verde, sendo simultaneamente
fisicos e metaforicos, constru¢des sociais e objectos materiais (Dawe 2003). Nao sendo
igualados por nenhuma outra familia organoldgica, os cordofones locais usados pelos
grupos musicais e instrumentistas incluem o cavaquinho, a guitarra (antigamente designada
por “violdo”), a guitarra eléctrica, o baixo eléctrico, o violino (também designado
por”’rabeca”), a viola de dez cordas e a cimboa (ou “cimb6”’) (Gongalves 2006 e Brito 1998).
Factores como a portabilidade, a facilidade de aprendizagem dos rudimentos técnicos, o
relativo baixo custo de constru¢do e a adequacao ao acompanhamento dos géneros musicais
cabo-verdianos explicam, numa perspectiva critica, o grande sucesso dos cordofones no
presente e no passado, bem como a sua popularidade. As performances de diferentes géneros
musicais — geralmente vocais, como a morna, a coladeira, o batuque e o funané, entre outros
- apoiam-se em acompanhamentos com instrumentos especificos dando-lhes valor
simbolico e eventualmente conotagdes sociais dicotomicas historicas ou de
contemporaneidade, rurais ou urbanas, africanas ou europeias, por exemplo. No caso dos
cordofones estes aspectos, combinados com a musica que tocam, autonomizam-se,
proporcionando aos instrumentos musicais aquilo que o etnomusic6logo Eliot Bates (2006)
inspirado por Appadurai (1986) designa por uma forma de “vida social”. Alguns acumulam
prestigio e procura comercial — como ¢ o caso do cavaquinho - ao passo que outros sdo
recuperados pela sua antiguidade e ligagdo simbolica ao passado africano do arquipélago —
como a cimboa - e outros experimentam abandonos — como o violino e a viola de dez cordas.
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Nesta comunicacdo, a partir de uma perspectiva etnomusicologica, exploram-se varios
aspectos da “vida social dos instrumentos”, concretamente dos cordofones, na
contemporaneidade, em Cabo Verde, a partir de dados de uma recente pesquisa de campo
no ambito do projecto de pesquisa “Atlantico Sensivel: Memoria e mediacdo das praticas e
dos instrumentos musicais nacircula¢ao entre comunidades interligadas.

Palavras-chave: instrumentos musicais, cordofones, Cabo Verde, musica cabo-verdiana.

Cantares e saudades transatlanticas (I): um cancioneiro de nostalgias nas margens
de c4, no Brasil Alberto Ikeda — Universidade de Sdo Paulo atikeda@uol.com.br

Resumo: Pela condi¢ao humana, ndo sera dificil compreender que o sentimento da saudade,
aproximada da melancolia, da nostalgia e outras emocdes assemelhadas podem ser
consideradas universais, em diferentes expressdes e nomenclaturas, no que se pode
concordar com o filésofo e ensaista portugués Eduardo Lourengo: “Sob outros nomes ou
sem nomes, a saudade ¢ universal, ndo apenas como desejo de eternidade, mas como
sensacdo e sentimento vividos de eternidade. ..” (1999). Nesse sentido, a presente
comunicagdo volta-se para um género musical no Brasil, de alcance nacional e longa
projecdo historica, a toada , que revela nesses sentimentos as suas caracteristicas fundantes,
0 que lembra quase que imediatamente o fado em Portugal; que, ainda de acordo com o
mesmo ensaista: “... torna-se miticamente a terra da saudade” (1999)*. Porém, ndo se propde
aqui um estudo comparativo entre os dois géneros, apresentando-se tdo somente
consideragdes sobre as dolentes e languidas cancdes especificamente identificadas como
toadas. Busca-se notar o Brasil musical, principalmente da producdo reconhecida como
popular, que guarda uma sonoridade identitaria introspectiva, distinta e oposta a vertente
mais comumente disseminada comercialmente, das musicas festivo-extrovertidas, das
cangdes e dangas reveladoras de um dito “povo feliz”, “um povo alegre”, no exemplo das
concentragdes carnavalescas, dos diversos tipos de blocos ou bandas musicais e escolas de
samba, em seus cortejos € encontros nas ruas e pragas. A toada tem persistido
significativamente na musica popular brasileira, sobretudo dentro da vertente cunhada
ultimamente como “musica de raiz”, mas que pouco se divulga no ambito da comunicacao
das grandes massas, prestando-se, portanto, a uma reflexdo de perspectiva antropologica,
porque género musical ancorado também na busca e expectativas da preservacdo mais
perene de identidades social-culturais de amplo alcance historico e territorial.
Palavras-Chave: Toada; Cancioneiro Brasileiro; Musica e Saudade; Musica e Identidade;
Musica Popular Brasileira.

Idas e vindas da viola no corredor atlantico Portugal-Brasil: trocas culturais ao longo
dos séculos

Ivan Vilela Pinto —Escola de Comunicagdes e Artes — USP/ Universidade de Aveiro / INET-

md ivanvilelal0@gmail.com

Resumo: A viola, instrumento de origem portuguesa se espalhou desde o século XVI por
diversas colonias de Portugal, onde foi adaptada as culturas locais. No Brasil, tornou-se o
principal instrumento acompanhador de cantores até a metade do século XIX, quando foi
entdo cedendo seu espaco ao recém-chegado violdo. Apds um processo de ruralizacdo, a
viola retornou a cena urbana com as gravacdes de musica caipira a partir de 1929.
Conjunturas locais e internacionais como a presen¢a de Almir Sater em telenovelas, o
surgimento de um pensamento ecoldgico que preconizava a preservacao das diversidades
naturais e culturais, além de um efeito colateral a tentativa de uniformizagdo cultural pela
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via do consumo pautada pela Globalizacdo, trouxeram a viola para a cena musical brasileira
e internacional, agora renovada. No Brasil, o instrumento acompanhou os avangos
organologicos trazidos pelo violdo. Paralela a esta realidade brasileira, a viola, desde a
primeira década do século XXI, comegou a ser reabilitada em Portugal sobretudo pela via
da Cultura Popular, que sofreu um incremento de apoios institucionais no Alentejo. Embora
ainda mantida na sua forma tradicional de constru¢do, as demandas musicais tém exigido
dos violeiros e construtores uma postura de expansdo das possibilidades técnicas-
organolégicas do instrumento, de modo a conseguir responder pelas novas musicalidades
que adentram no universo musical da viola, exigindo dela novas abordagens de
performance. Soma-se a isto um interesse e valorizagdo das culturas populares locais como
aconteceram no Brasil pela criagdo de projetos como os dos Pontos de Cultura, do Ministério
da Cultura, e Vozes de Mestres; e em Portugal pelo incremento e apoio a cultura alentejana
iniciado em Castro Verde. Palavras-chave: viola, performance, organologia, transitos
culturais.

O TRABALHO MUSICAL COMO TEMATICA — UM PANORAMA DE
PESQUISAS
RECENTES NO BRASIL

José Alberto Salgado - Universidade Federal do Rio de Janeiro
jass@uftj.br

Resumo: O comunicado apresenta um panorama de pesquisas produzidas recentemente,
tendo em comum a tematica do trabalho musical. A maioria dessas produgdes se vincula a
um projeto universitario, com atividades de graduagdo, pos-graduacdo e extensdo. A
delimitagdo de campo empirico e objeto de estudo ¢ diversificada, mas compartilha-se o
objetivo de compreender como se organizam as relagdes e as atividades de trabalho com
musica em praticas especificas. Entre as referéncias tedricas iniciais do projeto, destacam-
se os conceitos de campo social (Bourdieu) e de mundos da arte (Becker). Traz-se para
discussdo uma analise de contetidos e questdes mais recorrentes no corpus geral das
producdes, abrindo-se para questdes sobre sua continuidade.

Palavras-chave: Trabalho musical. Pesquisa etnografica. Interlocu¢do com
musicistasparticipantes.

Reflexdes sobre as praticas musicais nos vagoes do metro no Rio de Janeiro

Flora Kuri Milito — Universidade Federal do Rio de Janeiro
floramilito@gmail.com

Resumo: Este artigo apresenta os caminhos e resultados obtidos na pesquisa em andamento,
que tem como tema principal as relagdes de trabalho dos musicos e estuda o caso especifico
dos musicos que tocam nos vagdes do metr6 da cidade do Rio de Janeiro. A articulagdo dos
dados obtidos com o conceito de paisagem sonora possibilitou uma interpretacdo das
estruturas sociais e politicas do campo, que sera descrita ao longo do texto, juntamente aos
processos e relagdes de produgdo que caracterizam o trabalho destes musicos.
Palavras-chave: Etnografia das praticas musicais. Musica e trabalho. Paisagem sonora.
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Experimentando o anthropological blues: primeiras incursoes junto a musicos
do palco carioca, no Metro-Rio

Luciana Requido — Universidade Federal Fluminense lucianarequiao@id.uff.br

Resumo: A comunicag¢do trata de um primeiro momento do trabalho etnografico realizado
com musicos atuantes no projeto Palco Carioca do Metrd Rio. A motivagdo inicial para a
pesquisa parte de estudos pregressos que mostram a precarizacdo dos processos e das
relagdes de trabalho do musico no ambito do estado do RJ. Em linhas gerais, o objetivo seria
compreender qual a perspectiva e a realidade profissional desses musicos. A partir do que
Da Matta se refere como o anthropological blues, busco refletir sobre o rito de passagem
que vivenciei por meio desta pesquisa quando saio da fase teorico-intelectual e passo ao
periodo pratico.

Palavras-chave: Etnografia. Anthropological blues. Trabalho. Musico. Metrd-Rio.

Trabalho com musica: alguns fatores que interferem na permanéncia dos musicos
nos seus grupos

Julio Erthal — Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO)/
Universidade Estadual do Parana (UNESPAR) — Curitiba, Campus 11
julioerthal@globo.com

Resumo: Neste texto trago a seguinte questdo: quais os principais fatores que mantém os
musicos vinculados a um grupo musical em meio a um contexto tao problematico de atuagao
profissional? Para responder essa e outras perguntas, empreendi por quase dois anos uma
pesquisa etnografica colaborativa com cantores e instrumentistas de quatro conjuntos de
Londrina. Por meio da observagdo participante em ensaios, shows etc. — pude levantar e
avaliar alguns fatores que, neste contexto, foram considerados mais relevantes pelos
interlocutores para sua continuidade nos seus respectivos grupos musicais.
Palavras-chave: Trabalho com musica. Etnografia. Grupos Musicais.

EL ARCHIVO COMO LABORATORIO: UNA DISCUSION SOBRE POLITICAS
DE
INSCRIPCION, METODOS Y MUSICAS LOCALES/ O ARQUIVO COMO
LABORATORIO: UMA DISCUSSAO SOBRE POLITICAS DE INSCRICAO,
METODOS E MUSICAS LOCAIS

Resumen del panel: En las ultimas décadas las discusiones sobre los archivos sonoros han
incrementado significativamente su presencia en las reuniones cientificas y publicaciones
de las disciplinas que se interesan por las musicas y las practicas sonoras. En alguna medida,
este incremento replica un renovado interés en los archivos no-sonoros que tiene lugar en
las humanidades y ciencias sociales en general. Otros acontecimientos también
contribuyeron a alimentar estas discusiones, entre ellos se pueden mencionar el desarrollo
de las humanidades digitales, la preocupacion por el estado de los archivos en zonas
afectadas por la guerra, el involucramiento de las ONGs en tareas de preservacion y
revitalizacion, las criticas a las practicas académicas de caracter colonialista y los cambios
tedricos, éticos y tecnologicos en general. Las exposiciones de este panel se proponen
contribuir a diversificar estas discusiones mediante una lectura en clave critica de varias de
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las instancias que conducen a la creacion de los archivos sonoros como asi también de sus
variados usos y de los saberes que confluyen en y emergen de ellos. Particularmente las
presentaciones discurrirdn sobre los siguientes temas: la construccion del archivo y las
practicas de investigacion compartidas; el papel de la academia en la construccion de la
memoria sonora; el archivo como institucion, reservorio y/ saber, el papel transformador del
archivo, las politicas proactivas de administrar la memoria sonora, la archivaciéon como
practica signficante y el archivo como dispositivo de dominacidon o emancipacion. En primer
lugar, Miguel Garcia ofrecerd una sintesis de como la etnomusicologia reflexion6 sobre los
archivos sonoros y hard hincapié en los tipos de inscripciones que supone el archivo, en la
pulsion conservacionista que subyace en las rutinas de la etnomusicologia, y en las
posibilidades de las practicas de archivacion local. En segundo lugar, Susana Sardo, em
referencia a la creacion de un archivo colaborativo de la region de Aveiro (Portugal),
explicard como un proyecto de ese tipo puede generar tanto innovacion y transformacion
social como innovacién y produccion académica. Por tltimo, Pedro Aragdo discurrird sobre
la creacion de un video documental sobre la radio, desarrollado en el contexto del archivo
de Aveiro.

Los archivos sonoros de la etnomusicologia. Una reflexion sobre modos de
inscripcion, conservacionismo y circulacion de saberes

Miguel A. Garcia - Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas —
Universidad de

Buenos Aires

switayah@yahoo.com.ar / magarcia@conicet.gov.ar

Resumen: A partir de la fiebre recolectora desatada por la musicologia comparada a fines
del siglo XIX, los registros y archivos sonoros devinieron en objetos de reflexion de
investigadores/ras de distintos paises e instituciones. Estas reflexiones estuvieron regidas
por las perspectivas teoricas, tecnoldgicas y €ticas que en distintos momentos adopto la
etnomusicologia. Una mirada de conjunto pone en evidencia que los registros y los archivos
sonoros fueron creados, clasificados, estudiados y editados por la etnomusicologia a la luz
del evolucionismo, el difusionismo, la antropologia cultural, la deconstruccion, la
etnomusicologia aplicada, la teoria decolonial y el feminismo. La adopcion de esas teorias
abri6 un amplio abanico de debates que conectaron los registros y archivos sonoros con las
problematicas de la patrimonializacion, el copyright, las redes digitales, la difusion, el
mercado, la repatriacion, la sustentabilidad, la memoria, el colonialismo, el eurocentrismo,
etc. Esta ponencia recorre brevemente y de manera critica varias reflexiones llevadas a cabo
sobre el tema y focaliza la atencion en el concepto de “inscripcion”, en la pulsion
conservacionista que exhibe la etnomusicologia en relacion a sus archivos y en la tension
que se produce entre un tipo de archivo centralizado, creado a partir de un flujo de saberes
y objetos que circulan desde los margenes hacia el centro y otro tipo de archivo que surge a
partir de un impulso local y propone un dmbito horizontal de interaccion con la academia.

Palabras clave: Archivo, Registro sonoro, Epistemologia, Inscripcion, Etnomusicologia.

SOMA - Sons e Memdrias de Aveiro: Praticas de investigacido partilhada na
construciio de um arquivo regional de som e de memoria em Portugal
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Susana Sardo - Universidade de Aveiro — INET-md
ssardo@ua.pt

Resumo: O projeto SOMA (sons e memdarias de Aveiro) tem por base a constru¢do de um
espago fisico e digital de memoria dedicado @ musica e ao som da regido de Aveiro (centro
litoral de Portugal). O modo como foi pensado procura servir simultaneamente objetivos de
inovacgao e transformacdo social e objetivos de inovagdo e producao académica. Trata-se de
um laboratorio vivo construido coletivamente e de forma partilhada entre os investigadores
e investigadoras pertencentes a academia e membros da comunidade local, colocando a
investigacdo e o desenvolvimento ao servi¢co dos cidaddos. O projeto teve inicio em Julho
de 2018 e conta com uma equipa transdisciplinar constituida por individuos provenientes de
areas cientificas e de atuagao diversas como sdo a etnomusicologia, a arquivistica, o design,
a informatica, a engenharia de som e a producdo musical incluindo, ainda, membros da
comunidade ndo académica uma vez que integra como investigadores e investigadoras
sujeitos aposentados aos quais sdo atribuidas bolsas de investigagdo (BTI). Esta
comunicagdo procura partilhar e discutir o modo como o processo de formagao de um grupo
de pesquisa colaborativa para a construg¢do de arquivos de som se organiza a escala de uma
cidade e de uma regido (Unidade Territorial Estatistica de Nivel III (NUT III) do Baixo
Vouga. Trata-se de uma regido que incorpora cerca de 370.000 habitantes distribuidos por
11 municipios que se estendem ao longo de 1700 km?2 entre o litoral e a serra, num misto
de vida urbana e rural. A inexisténcia de um arquivo nacional de som em Portugal
transforma este projeto na primeira tentativa de criacdo de um equipamento institucional
com esse perfil que tem merecido, também, um grande interesse por parte dos municipios
na sua relagdo com a universidade. Assim, serdo trazidos para debate as vantagens e 0s
problemas que decorrem do uso das praticas de investigacao partilhada quando aplicadas a
projetos com a escala do SOMA sobretudo na articulagdo de intervenientes com perfis tao
diversos: investigadores e investigadoras com vinculo a academia, investigadores e
investigadoras ndo académicos/as, universidades, entidades financiadoras e entidades
municipais. Serdo destacados os resultados da experiéncia de trabalho com bolseiros e
bolseiras em situagdo de reforma/aposentadoria profissional analisando o modo como o
SOMA tem contribuido para a importante, ainda que perturbadora, politica social designada
por “envelhecimento ativo”.

Palavras-chave: Arquivos sonoros, Praticas de investigacdo partilhada, Politicas de
memoria, Envelhecimento ativo.

O video-documentario como estratégia para a democratizacio do arquivo e para a
reativacio de memorias locais. Um estudo de caso do projeto SOMA

Pedro Aragdo — Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO)/Universidade
de Aveiro — INET-md
pmaragao@gmail.com

Resumo: Esta comunicacdo apresenta resultados parciais de um projeto dedicado a
construcdo de um arquivo sonoro colaborativo para a regido de Aveiro, Portugal.
Historicamente concebidos a partir de um modelo de matriz europeia durante o periodo da
chamada “musicologia comparada”, os arquivos sonoros tém vindo a sofrer mudangas
profundas no panorama das ciéncias sociais em geral e da etnomusicologia em particular
desde a ultima década do século XX. Tais mudangas ndo abrangem apenas questdes
tecnoldgicas, geopoliticas, sociais e representativas. Mais do que isso, a nogdo de arquivo
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tornou-se primordial como capital politico na defesa de principios democraticos. Tal como
postulado por Jacques Derrida em seu célebre Mal d’Archive, o grau de democratizacao
efetiva de um pais passa necessariamente pelo grau de participagdo, representatividade e
poder interventivo de sua populagdo em arquivos institucionais e instancias de memoria.
Partindo destes preceitos gerais e adoptando uma metodologia inspirada em praticas de
investigagdo partilhada, o projeto SOMA tem por finalidade a criagdo de um laboratdrio
vivo de memoria e sons para a regido de Aveiro, construido a partir da colaboracdo direta
de varias instdncias da comunidade local. A partir deste contexto geral, a presente
comunicag¢do apresenta um estudo de caso focado na elaboragdo de um video documentério
sobre a radio na regido de Aveiro a partir das memorias afetivas de moradores e moradoras
locais. Elaborado com carater colaborativo, contando com uma equipe multidisciplinar que
envolve  etnomusicologos e  etnomusicologas, bolsistas em  situagdo de
reforma/aposentadoria, técnicos de som e 4dudio e agentes interventivos da cidade e regido,
o videodocumentario sera exibido no evento intitulado Radio Con:Vida a ser inaugurado em
julho de 2019. O evento é composto por um ciclo de conferéncias académicas e uma
exposicdo em um espaco cultural central da cidade. Esta comunicagdo procura assim
apresentar os diferentes processos de negociagdo, partilha, transito de relagdes sociais,
territorialidades, disputas e agdes de recordacdo envolvidos na elaboragdo coletiva de um
videodocumentério sobre memorias locais associadas a musica e a radio.

Palavras-chave: Arquivos sonoros, Investigacdo partilhada, Memorias locais,
Videodocumentario.

ETNOMUSICOLOGIA NEGRA: CONSIDERACOES INICIAIS

Resumo do painel: O presente painel apresenta relatos de trés etnomusicologxs negrxs do
programa pés-graduacdo em Etnomusicologia da UFRGS, a partir de suas experiéncias com
o trabalho de campo etnografico musical e com os didlogos com a literatura
etnomusicologica africana e afro-americana de autores como Kidula (2013), Hayes (2010)
e Nketia (1990). Os textos apontam as complexidades envolvendo o trabalho de campo
realizado em meio a tensdes, ambiguidades e lutas politicas mediadas pela musica e as
experiéncias vividas pelos pesquisadorxs negrxs. O primeiro texto aborda a musica gospel
do grupo Family Soul e suas relagdes com a estética e a musica negra americana gospel em
diversas igrejas evangélicas do extremo sul do pais; o segundo texto relata uma pesquisa de
campo na perspectiva da experiéncia de musicistas negras, vitimas da violéncia doméstica,
vivendo em uma ocupacdo para mulheres; o terceiro, por sua vez, aborda as experiéncias
poético-musicais em Saraus Negros e Slam de Porto Alegre - RS e suas relacdes com as
politicasinterétnicas. As reflexdes revelam a necessidade de novos olhares sobre a pesquisa
e a literatura negra, com o objetivo de construir uma etnomusicologia de referéncia negra
para etnomusicélogxs negrxs e seus aliados. Nao se propde abandonar a experiéncia € os
trabalhos de campo ja desenvolvido pela etnomusicologia brasileira, que em sua maioria ¢
feita por etnomusicologxs brancxs, mas construir outras etnomusicologias. Uma
etnomusicologia negra torna-se fundamental em um cenario politico de desdemocratizagdo
em que o conservadorismo, neoliberalismo e o racismo impactam diretamente nas politicas
publicas brasileiras, principalmente na Educacao e nas universidades.

Black gospel: um estudo etnomusicologico com o grupo Family Soul do Rio
Grande do Sul
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Miriam de Oliveira - Universidade Federal do Rio Grande do Sul (GEM/UFRGS)
miriamolv16@gmail.com

Resumo: O presente texto apresenta um relato sintético da pesquisa realizada com o grupo
musical Family Soul, na cidade de Porto Alegre (RS) entre 2016-2018. Trata-se de um grupo
evangélico negro, que desenvolve praticas musico-performaticas de pertencimento étnico-
racial na liturgia dos cultos de diferentes denominagdes evangélicas no extremo sul. Trago
algumas reflexdes sobre o contexto e os processos de constru¢do étnico-racial, mediados
pelas praticas musicais do grupo. O caminho trilhado pelos interlocutores em diferentes
denominagdes evangélicas, a comunicagdo com a cultura musical afro-americana e com os
universos da musica gospel forjaram novas formas de se relacionar com a musica e atuar
com esta musicalidade no contexto evangélico local.

Palavras-chave: Black gospel; Etnomusicologia; Performance; Rio Grande do Sul;
Identidade

Miisica, canto e lagrimas: um estudo entre musicistas negras vitimas de violéncia
doméstica vivendo em uma ocupac¢io em Porto Alegre

Gabriela Nascimento - Universidade Federal do Rio Grande do Sul (GEM/UFRGS)
gaby.canta@hotmail.com

Resumo: A presente comunicagdo traz o relato de uma pesquisa inicial sobre musicistas
negras vitimas de violéncia doméstica que hoje vivem na “Ocupacdo Mirabal”, em Porto
Alegre, RS. O referencial tedrico baseia-se em contribuig¢des advindas da literatura feminista
produzida por etnomusicologas, pesquisadoras e ativistas de diversas areas, com énfase
especial énfase na literatura feminista negra, nacional e internacional. Através de observagao
participante, didrios de campo, entrevistas, registros audiovisuais bem como a andlise
performatica em saraus, shows e eventos culturais que acontecem dentro desse espaco,
buscarei elucidar o qual o papel da musica na reconstrugdo identitaria dessas mulheres apos
as agressoes sofridas.

Palavras-chave: etnomusicologia, musicistas negras, género, violéncia doméstica.

Narrativas Negro Urbanas: politicas de identidades interétnicas e culturais entre
musicos - poetas negros nas Batalhas Slam e nos Saraus do Sopapo Poético a partir
de uma
Etnomusicologia Negra

Pedro Fernando Acosta da Rosa - Doutorando em Etnomusicologia/Musicologia -
ETNOMUS/Universidade Federal do Rio Grande do Sul pedroacosta26@hotmail.com

Resumo: Este relato de experiéncia ¢ parte do trabalho de campo etnografico musical
realizado entre 2017 e 2018. Os dados apresentados fazem parte de buscas feitas na Internet,
de entrevistas realizadas na Radio da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, de diarios
de campo de eventos de que participei no Sarau Negro Sopapo Poético e de entrevistas
semiestruturadas com os mestres de saraus. As narrativas apresentadas nos ajudam a pensar
em um Etnomusicologia Negra a partir da experiéncia do trabalho de campo. Para tal,
utilizamos a literatura formada por pesquisadorxs negrxs tanto da area de etnomusicologia
quanto de fora dela.
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Palavras-chave: Etnomusicologia negra; Black gospel; violéncia doméstica; saraus
negros/Slam.

PRODUCAO ETNOMUSICOLOGICA NO PARA

Resumo do painel: Este painel apresenta as atividades e producdes na area de
Etnomusicologia no Para. Aqui apresentaremos aquelas que estdo ligadas especialmente ao
LabEtno tais como: pesquisas, projetos, eventos, acervos e¢ publicacdes. As pesquisas
desenvolvidas no &mbito do LabEtno estdo ligadas aos grupos GPMIA (grupo de Musica e
Identidade na Amazonia), GEMPA (grupo de estudos Musicais no Pard) ambos da UFPA,
associado ao GEMAM (grupo de Estudos Musicais na Amazonia) ligado a UEPA. A partir
de perspectivas teoricas elencadas, levantamento historico, praticas colaborativas e
mapeamento das praticas musicais estas pesquisas tem como locus a produgdo no Estado do
Para. Nao sendo possivel apresentar a totalidade da producdo etnomusicologica do Para,
este painel oferecerda um recorte cujos temas abordados terdo as seguintes tematicas:
Panorama de produ¢do do LabEtno; Transitos musicais na cidade de Belém e Discussao
sobre praticas musicais e relagdes de género no Para. Palavras-chave: Etnomusicologia.
Para. Praticas Musicais.

Producoes do Laboratorio de Etnomusicologia da Universidade Federal do Para

Taind Maria Magalhdes Facanha - Universidade Federal do Para
tainafacanha@ufpa.br

Gilda Helena Gomes Maia - Universidade Federal do Para
gildahma@hotmail.com

Resumo: Este artigo tem por principal objetivo descrever as acdes e atividades de pesquisa
realizadas no ambito do Laboratdrio de Etnomusicologia da Universidade Federal do Para
(Labetno/UFPA), em Belém do Para. Para tanto, foi realizado um levantamento documental
e bibliografico sobre as produgdes desenvolvidas pelo Labetno, de 2011 a 2019. Ressalta-
se que, apesar da criacdo oficial do Laboratério ter sido em 2014, diversas producdes
anteriores, tais como dissertagdes e projetos de pesquisas, contribuiram para a sua
consolidagdo como importante instdncia de producdo de conhecimento musical e
etnomusicologico na Amazonia. Palavras-chave: Etnomusicologia. Labetno/UFPA. Para.
Laboratorio.

Transitos e fronteiras na Pan-Amazonia: algumas perspectivas sobre a misica em
Belém do Para Liliam Barros - Universidade Federal do Para
liliambarroscohen@gmail.com

Paulo Murilo Guerreiro do Amaral - Universidade do Estado do Para
guerreirodoamaral@gmail.com

Resumo: A partir de uma visdo decolonial assumida pela etnomusicologia no Brasil e
tomando como exemplo algumas expressdes musicais peculiares de Belém do Para,
buscamos compreender a Pan-Amazdnia como uma regido caracterizada por fronteiras
complexas e dindmicas, a despeito de um imaginario que ndo a legitima como lugar de
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experiéncias plurais e multissensoriais. Nesta esteira apontamos a possibilidade de sepensar
uma etnomusicologia amazonica que tanto esteja proxima de contextos regionais em que a
musica se encontra quanto atue por meio de redes e de modo colaborativo, colocando-se
aberta a investigacdo e a necessaria reflexdo sobre os sons, 0s comportamentos € as
concepcdes que emolduram o saber-fazer musical na Pan-Amazonia. Palavras-chave:
Musica. Amazdnia. Pan-Amazonia. Para. Etnomusicologia.

Mestra Iracema Oliveira: protagonismo feminino na cultura popular em Belém-PA
Jorgete Maria Portal Lago - Universidade do Estado do Para
jorgetelago@gmail.com

Resumo: O presente texto tem como objetivo apresentar as agdes de protagonismo da
Mestra Iracema Oliveira na cidade de Belém-PA. Seus grupos sdo: Péssaro Tucano,
Pastorinha Filhas de Sido e grupo parafolclorico Frutos do Para. A partir de uma perspectiva
feminista articulado aos debates de género e raga, este texto traz uma proposta de inser¢ao
na Etnomusicologia Feminista (KOSKOFF, 2014). A presente comunicagdo ¢ parte da
pesquisa de doutorado com tema voltado aos protagonismos musicais de mulheres na cultura
popular. A partir de entrevistas e as narrativas de Mestra Iracema busquei conhecer sua
estoria de vida (KOFES, 1994). E desta maneira compreender de que forma seu
conhecimento musical est4 associado a sua vivéncia na cultura popular. Este texto propde a
discussdo sobre as praticas musicais a partir do ponto de vista das mulheres (HARDING,
2009) como forma de visibilizar as atividades que elas desenvolvem. Mestra Iracema
apresenta uma longa experiéncia que iniciou desde a infancia com sua participacdo nos
grupos de seu pai, Francisco Oliveira. Ela exerce func¢des variadas nos grupos que coordena
que vai desde a organizacdo dos ensaios (texto, didlogos, coreografia, musica), confec¢ao
de figurinos até agendas de apresentagdes. Mestra Iracema apresenta uma atividade
importante para a cultura popular belenense, mas que ainda ¢ invisibilizada pelo meio
académico, pelo poder publico e midia em geral. Diante deste cenério, a presente pesquisa
¢ uma proposta de inser¢ao da discussao de género e feminista no &mbito da cultura popular,
reconhecendo a importancia das mulheres no desenvolvimento e manutencdo das
manifestagdes populares.

Palavras chave: Mestras. Cultura Popular. Feminismo. Praticas musicais. Belém

MULHERES NO MUNDO DA MUSICA: MUSICANDO LOCALMENTE

Resumo do painel: O painel proposto foi pensado no intuito de fomentar discussdes sobre
a producao, performance, criagdo (composi¢do) e outros aspectos que envolvem as mulheres
no mundo da musica, mais especificamente sobre o musicar local. Notadamente, com foco
sobre as praticas e experiéncias de mulheres que apresentam tdpicos especificos no que
tange ao fazer musical. O objetivo primordial ¢ dar maior visibilidade a esse fazer musical
feminino local, discutindo questdes que envolvem o ensino e aprendizagem de grupos de
mulheres. O presente relato discute a trajetéria do MUCGES, grupo de pesquisa de estudos
interdisciplinares em musica, corpo, género, educacdo e saude. As agdes de formacao,
informacao e produgdo de conhecimento, bem como as estratégias metodologicas utilizadas
para efetivacdo destas agcdes. Tem como proposito discutir sobre a inser¢ao de mulheres
nordestinas no universo da musica, o empoderamento musical dessas mulheres e suas
formas de musicar.

Palavras-chave: Musicar local. Grupo de pesquisa. Musica e Género.
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Mulheres musicando em Joao Pessoa-PB

Harue Tanaka
Universidade Federal da Paraiba — hau-tanaka@hotmail.com

Resumo: O presente relato discute o ingresso, a forma de acolhimento e os modos de ensino e
aprendizagem musical em grupos musicais femininos locais. A metodologia utilizada compde-
se de abordagens hibridas (baseada nas pedagogias musicais abertas). Tal discussdo envolve
problematizagdes e agdes fomentadas pelo grupo de pesquisa MUCGES cujo fim precipuo ¢
discutir questdes também sobre o empoderamento musical feminino através de seu fazer musical,
envolvendo observagdes e estudos sobre grupos femininos de manifestagdo cultural dentro do
musicar local.

Palavras-chave: Mulheres em performance. Musicar local. Musica e género. Contextos ndo
formais musicais. Pedagogias abertas.

MUCGES: interdisciplinaridades e hibridizacoes

Rosenilha Fajardo Rocha
Universidade Federal da Paraiba — rosenilhafajardo@gmail.com

Resumo: O presente relato discute a trajetéria do MUCGES, grupo de pesquisa de estudos
interdisciplinares em musica, corpo, género, educacdo e saude. As acdes de formacgdo,
informacgao e produ¢do de conhecimento, bem como as estratégias metodologicas utilizadas para
efetivacdo destas acdes. Tem como proposito discutir sobre a inser¢ao de mulheres nordestinas
brasileiras no universo da musica, o empoderamento musical dessas mulheres e suas formas de
musicar.

Palavras-chave: Musicar local. Grupo de pesquisa. Musica e Género.

O lugar e a musica na formacao e atuacio musical de mulheres percussionistas

Katiusca Lamara dos Santos Barbosa
Universidade Federal da Paraiba — katiusca.lamara@gmail.com

Resumo: O presente trabalho ¢ um relato de experiéncia sobre o ensino de percussao através de
oficinas para mulheres na cidade de Jodo Pessoa, refletindo sobre os desafios, limites e
perspectivas que esse tipo de proposta pedagodgica trouxe para a realidade local, fundamentada
na teoria da interagdo social, como importante no processo de aprendizagem a partir da
concepcao de mediacdo de Vygotsky, e do musicar local na perspectiva de como a realidade de
um lugar pode ser transformada.

Palavras-chave: Oficinas de percussdo para mulheres. Ensino em grupo. Musicar local.
Mediagao.
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A Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco: sua trajetoria
musical através do contexto institucional da Funarte

Alice E. da Silva Alves

Universidade Federal de Pernambuco
alicesalves 12@gmail.com

Resumo: Este trabalho surge como um dos desdobramentos da minha dissertagdo em Musica e
Sociedade pela UFPE, sobre a Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco, que surgiu no
inicio dos anos de 1980 e que existiu at¢ meados dos anos 1990. Ao unir trés bandolins, um
cavaquinho, trés violas nordestinas, contrabaixo acustico, violao de seis cordas e percussao, a
Dedilhadas anunciava trazer na sua sonoridade a inteng¢ao de unir urbano e rural em sua musica
popular instrumental pernambucana. O objetivo é analisar o panorama das ideias e a¢des que foi
guia para aquele momento historico e cultural em que grupo estava inserido, através de politicas
culturais publicas. E a partir dessa perspectiva trazer para a andlise a trajetoria musical da
Dedilhadas, a partir da base institucional que foi a Funarte. Sendo assim, trago parte do contexto
de politicas culturais publicas que embasou a criagdo da Fundagdo (BOTELHO, 2000, 2007,
CALABRE, 2007; GARCIA, 2015, 2017, entre outras); as relacdes e propostas de Herminio
Bello de Carvalho enquanto funcionario da instituicdo na area de musica e como todas estas
ligagdes vao interferir na historia da Dedilhadas. Tragar as redes institucionais que embasam a
historia artistica e musical da Dedilhadas, interligando contextos historicos, politicos e culturais,
foi possivel entender melhor sua criagdo e importincia no cendrio das cordas dedilhadas
brasileiras.

Palavras-chave: Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco. Musica popular brasileira.
Musica instrumental. Politicas culturais publicas

The Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco: its musical trajectory through the
institutional context of Funarte

Abstract: this work appears as one of the developments of my master’s research in Music and
Society by UFPE, about the Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco (literally, Orchestra
of Plucked Strings of Pernambuco) was a group that emerged in the beginning of the 80’s and
that remained active until the early 90’s. Bringing together three mandolins, a cavaquinho, three
Northeastern violas, an acoustic bass, a six-string guitar, and percussion, the Orchestra sought to
unite urban and rural within popular Northeastern instrumental music in its musical identity. The
objective is to analyze the panorama of ideas and actions that guided the historical and cultural
moment in which the group was inserted through public cultural policies. And from this
perspective to bring to the analysis the musical trajectory of the Dedilhadas, from the institutional
base that was the Funarte. Thus, I bring part of the context of public cultural policies that
underpinned the creation of the Foundation (BOTELHO, 2000, 2007; CALABRE, 2007;
GARCIA, 2015, 2017, among others); the relations and proposals of Herminio Bello de Carvalho
as an official of the institution in the area of music and how all these links will interfere in the
history of the Dedilhadas. Tracing the institutional networks that underpin the artistic and musical
history of the Dedilhadas, interconnecting historical, political and cultural contexts, it was
possible to better understand its creation and importance in the setting of Brazilian plucked
strings.

Keywords: Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco. Popular Brazilian Music.
Instrumental music. Public cultural policies.
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1. Introduciao

A Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco (também chamada aqui de
OCDP ou Dedilhadas) foi um grupo surgido no inicio da década de 1980, no Recife, no meio
musical do Conservatorio Pernambucano de Musica. Teve seu primeiro concerto oficial em
1982 e existiu até a primeira metade dos anos 1990. A Dedilhadas foi criada pelo violinista
e maestro Cussy de Almeida, um dos nomes importantes na produ¢do musical do Movimento
Armorial. Na Dedilhadas, os musicos, arranjadores e compositores, na formacao por mais
tempo consolidada e com maior circulagdo artistica, foram: Henrique Annes (violdo), Jodo
Lyra (viola), Adelmo Arcoverde (viola), Nilton Rangel (viola), Marco César (bandolim),
Rossini Ferreira (bandolim), Ivanildo Maciel (bandolim), Mario Moraes Régo (cavaquinho),
Marcos Silva Aratjo (contrabaixo acustico), Geraldo Fernandes Leite (percussdo) e Inaldo

Gomes da Silva (conhecido pelo apelido Passarinho, também na percussao).

Fotografia 1: Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco. Da esquerda para a direita: Henrique Annes,
Ivanildo Maciel, Marco César, Adelmo Arcoverde, Nilton Rangel e Jodo Lyra, sentados. Em pé: Marcos
Silva Araujo, Passarinho e Geraldo Leite.

Fonte: <https://www.youtube.com/watch?v=uCDOkB556r4>.

O primeiro disco ¢ apontado como o pontapé fundamental para a projecdo
artistica e nacional da Orquestra, pela visdo de seus musicos. Em 1984, através de
financiamento da Fundagdo de Cultura da Cidade do Recife, o grupo langou seu primeiro
long play (LP), intitulado Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco, pelo Projeto

Nelson Ferreira e também com apoio institucional da Funarte (Fundagao Nacional de Artes).
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No mesmo ano, Herminio Bello de Carvalho (HBC), na funcdo de diretor-adjunto do
Departamento de Musica Popular Brasileira (DMP) na Funarte, aprovou o relancamento do

mesmo disco, através do Projeto Ary Barroso, que era um selo da institui¢do voltado para

divulgacdo internacional.

\ i1 ORQUESTRA DE
\ CORDAS DEDILHADAS
| ‘ DE PERNAMBUCO

P R JSET C
NELSON FERREIRA |

Figura 1: Fotografia da capa do primeiro disco da Dedilhadas.
Fonte: <https://www.acervoorigens.com/2011/09/>.

/~POrquestra

de\ Cof'das
Dedi/lhadas

- de_Pepnaﬁbuco

Figura 2: Primeiro disco da OCDP, edigdo Acervo
Funarte. Fonte: <http://immub.org/album/orquestra-de-
cordas-dedilhadas-de-pernambuco>
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2. Contexto de politicas culturais que se entrelacam com a historia da Dedilhadas

Existiu um contexto de praticas e estratégias de acdo em politicas culturais
publicas surgidas na década de 1970, no regime ditatorial brasileiro de 1964 a 1984, que
foram fundamentais para impulsionar artisticamente de modo muito significativo muitos
artistas e grupos da musica popular instrumental brasileira. A Orquestra de Cordas
Dedilhadas de Pernambucano foi um desses beneficiados. Sendo assim, entender quais eram
as diretrizes, posicionamentos e agdes assumidos por 6rgaos publicos, em suas politicas para
o setor de cultura, tornou-se importante para tragar algumas possibilidades profissionais e
artisticas que surgiram para a Dedilhadas.

Em seu texto “A politica cultural & o plano das ideias”, Botelho (2007) faz uma
andlise de trés momentos importantes e diferentes da historia das politicas culturais
institucionalizadas do Brasil: 1930, 1970 e 2000. Segundo a autora, sio momentos distintos,
mas que seguem uma linha de continuidade pela presenca de embasamentos conceituais que
se interligam. Para esses periodos cronoldgicos marcantes, um conceito de cultura ampliado
foi instaurado, institucionalizado. As manifestacdes, fazeres e saberes populares passam a ser
valorizados como cultura também, e ndo mais s6 o universo das belas-artes. Uma dimensdo
antropologica sobre o conceito de cultura foi incorporada como perspectiva de trabalho.

O segundo momento de destaque, a década de 1970, entre as politicas culturais
publicas do pais ¢ o periodo que de fato vai refletir diretamente na existéncia da Dedilhadas.
A partir de 1974, a ditadura militar instaurada no Brasil comega a tomar ares de uma possivel
abertura democratica. Passado o periodo mais duro da ditadura militar brasileira, existiu o
objetivo de melhorar a imagem interna e externa do governo, sobretudo juntos aos setores de
oposicdo. Apesar do cendrio politico, havia relativa predominancia cultural da esquerda
politica do pais (SCHWARZ, 1969, apud BOTELHO, 2000, p. 40).

Segundo Fernandes (2013, p. 174), eram trés posturas assumidas de atuacdo do
governo ditatorial no ambito da cultura: a primeira de censura a determinados tipos de
produgdes culturais que poderiam fazer oposi¢ao ou fossem nocivas aos militares e sua ideia
de cultura nacional; a segunda de investimento em infraestrutura de em telecomunicagdes e

que tinham por tras toda uma ideia de modernizag@o do pais aliada a intengdes politicas de
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integracdo e seguranga nacional e de favorecimento da industria cultural nacional; a terceira
era a criacdo de 6rgdos governamentais para planejar e implementar a politica cultural oficial.

Em 1975, a politica do governo federal encontrava aplicagdo pratica a partir do
documento Politica Nacional de Cultura (PNC) que foi apresentado pelo Conselho Federal

de Cultura e tinha “carater nitidamente liberal-conservador” (BOTELHO, 2007, p. 40).

A criagdo dos novos o6rgdos cumpria parte das metas previstas na Politica Nacional
de Cultura, que tinha como objetivos principais: “a reflexdo sobre qual o teor da
vida do homem brasileiro, passando a preservagdo do patrimonio, ao incentivo a
criatividade, & difusdo da criag@o artistica e a integragdo, esta para permitir a
fixacdo da personalidade cultural do Brasil, em harmonia com seus elementos
formadores e regionais” (CALABRE, 2007, p. 92).

Para se pensar na figura publica mais proeminente para aquele momento politico,
o nome de Aloisio Magalhdes!' se destaca. Segundo Botelho (2007, p. 119), sendo Aloisio
Magalhdes um grande estrategista, conseguiu estabelecer novos parametros de atuagdo. O
essencial de ser percebido ¢ que ele fez uma opcao por um conceito alargado de cultura, com
a dimensao antropologica sendo privilegiada. Assim trazia para aqueles anos 70 “a nogao de
que ndo pode haver verdadeiro desenvolvimento de um pais se ndo for considerada a
dimensao cultural” (BOTELHO, 2007, p. 120).

A Secretaria de Cultura, sob a gestdo de Aloisio Magalhdes no curto periodo de
1981-1982, assumiu o entendimento de que cultura ¢ “todo sistema interdependente e
ordenado de atividades humanas na sua dinamica” (BOTELHO, 2007, p. 122). Duas
vertentes operacionais seriam trabalhadas a partir desses embasamentos: a patrimonial e a de
producdo cultural. A ideia era apoiar um fluxo criativo contemporaneo que pudesse dar a
cultura pluralidade democratica (BOTELHO, 2007, p. 122-123). Por essas linhas de atuacao
para as politicas publicas culturais, a situacdo de dependéncia cultural brasileira s6 poderia
ser minimizada quando as caracteristicas dos brasileiros de cada regido fossem
potencializadas e valorizadas.

De acordo com as palavras de Cussy de Almeida, no programa de estreia do entdo
Conjunto de Cordas Dedilhadas (grupo embrionario do que seria a OCDP), o conjunto foi
criado em 1982, vinculado em nivel federal a Secretaria de Cultura do MEC, ainda sob a
gestdo de Aloisio Magalhdes. E era vinculado ao governo estadual através da Secretaria de
Educagao e Cultura de Pernambuco. A sua criagdo, as formas de apoio politico e institucional
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que conseguiu para a época se alinham com aquele ambito cultural de objetivos a serem
alcancados através das politicas culturais governamentais.

E foi nesse contexto institucional de politicas culturais publicas que a Orquestra
de Cordas Dedilhadas de Pernambuco pdde vislumbrar uma projecdo artistica nacional. O
disco lancado pela Funarte — a Fundacao ¢ criada em 1975, através da atuacdo de Herminio
Bello de Carvalho na Divisdo de Musica Popular da institui¢do, foi a abertura de portas para
isso.

A criagdo da Funarte ja havia sido prevista na Politica Nacional de Cultura (1975)
como uma instituicao que atuaria sendo seu braco executivo. A Fundagdo Nacional de Arte
foi criada através da Lei n. 6.312 de 16/12/1975, com personalidade juridica de direito
privado e jurisdi¢ao abrangendo todo o territério nacional, atendia as areas de artes plasticas,

musica e folclore. A Funarte tinha as seguintes atribuicdes:

1. Formular, coordenar e executar programas de incentivo as manifestacdes
culturais;

2. Apoiar a preservagao dos valores culturais caracterizados nas manifestagdes
artisticas e tradicionais, representativas da personalidade do povo brasileiro;

3. Apoiar as instituigdes culturais oficiais ou privadas que visem ao
desenvolvimento artistico nacional (BOTELHO, 2000, p. 63).

3. Funarte, Herminio Bello de Carvalho e a projecao artistica da OCDP no cenario
das cordas dedilhadas pernambucanas e brasileiras

Nas entrevistas realizadas durante o processo da construcao da dissertagdo, todos
os musicos e envolvidos na trajetéria da OCDP sempre ressaltaram que existiu uma
transformac¢do decisiva na dimensdo artistica e profissional que o grupo pdde vislumbrar
antes e depois do relangamento do primeiro disco pela Funarte. Através do contato feito por
Mauricio Carrilho entre o grupo e Herminio Bello de Carvalho, essa relagdo institucional foi
possivel.

Herminio Bello de Carvalho ¢ um dos nomes mais importantes para a produgao
cultural na musica popular brasileira. Natural do Rio de Janeiro, nascido em 28 de marco de
1935, é compositor, escritor, poeta e produtor musical. Ajudou a langar nomes importantes
no cenario artistico brasileiro, Clementina de Jesus ¢ Paulinho da Viola sdo dois desses.

Herminio também assinou a produ¢do musical e fonografica de discos e shows de artistas
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como Elizeth Cardoso, Jacob do Bandolim, Dorival Caymmi, Chico Buarque, Elza Soares,
Camerata Carioca, Raphael Rabello e Radamés Gnattali.

A colabora¢ao de HBC com a Funarte comegou quando ele concebeu o Projeto
Pixinguinha, com o objetivo era fazer circular por todo o pais apresentagdes de musica
popular. Em 1977, o projeto ¢ aprovado pela instituicdo e Herminio assume sua coordenacao
geral (GARCIA, 2015). “A filosofia do Projeto Pixinguinha era inspirada nas ideias
discutidas na Sombrds: abrir mercado de trabalho ao musico brasileiro, divulgar o repertorio
nacional de alto nivel, ampliar o publico e formar novas plateias, [...]” (PAVAN, 2006, p.
154, apud GARCIA, 2015, p. 2).

Ainda no mesmo ano, ele assumiu o cargo de consultor de projetos especiais na
area de Musica da Funarte e no decorrer dos anos seguintes assume como diretor-adjunto da
Divisdo de Musica Popular (DMP) ao ser incorporado como funciondrio do Instituto
Nacional de Musica. As convicgdes pessoais defendidas por Herminio Bello de Carvalho
para o seu trabalho com a musica estavam alinhadas com os propositos da instituicao.

Logo de inicio ele aprova e implementa quatro projetos: o primeiro deles foi o
projeto Ary Barroso, voltado para a divulgacdo da musica popular brasileira no exterior a
partir da distribuicdo de material discografico; o segundo foi o concurso de monografias, de
1979, projeto Lucio Rangel; o terceiro, que ficou conjugado ao segundo, foi o projeto Airton
Barbosa que era para a edicao de partituras inéditas descobertas pelos pesquisadores; o quarto
foi o projeto Almirante que era para o escoamento de uma producdo artistica discografica
que dificilmente seria absorvida pelo circuito comercial (GARCIA, 2015, 2017). A funcao
do DMP era “supervisionar, coordenar e administrar os projetos e eventos especificos da
area, acionando-os a partir do bindmio ‘registro e multiplicagdo’” (BRASIL, 1983, apud
VETROMILLA, 2017, p. 123).

Garcia (2015, 2017) com seus trabalhos faz, sobretudo, reconhecer o lugar
estratégico ocupado por Herminio Bello de Carvalho dentro da producao cultural em musica
em meio a uma atuagao em politicas ptblicas entre a imprensa, artistas e intelectuais cariocas
e outras midias, do Estado e do resto do pais (2015, p. 15). Independente de qualquer coisa,
a importancia cultural de Herminio Bello de Carvalho, sobretudo para a musica, ¢ algo

considerado inegavel nessa pesquisa.
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Ao trazer a perspectiva apresentada pela pesquisadora, o objetivo € situar
historicamente as marcas de atuacdo de Herminio Bello de Carvalho a frente da Divisdo de
Musica Popular na Funarte, pelo papel que ele veio a desempenhar, gragas a essa atuagdo, na
difusdo nacional da Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco.

Herminio conheceu o trabalho da Dedilhadas através Mauricio Carrilho?.
Mauricio, entre 1977 e 1979, tocava com Os carioquinhas, que foi o grupo-base de um show
de Nara Ledo e Dominguinhos que excursionou pelo Brasil. Nessas viagens, o grupo fez
apresentacdo no Recife e assim o musico conheceu os chordes recifenses, Marco César e
Jodo Lyra. Segundo Mauricio Carrilho, em agosto de 1983, quando volta ao Recife, agora
com a Camerata Carioca, em turné pelo Nordeste via Projeto Pixinguinha, conhece a

Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco.

Quando eu voltei pro Rio, depois desse show da Nara, o Herminio Bello de
Carvalho me chamou pra fazer com ele a produg@o de um disco em homenagem ao
Capiba. O Capiba tava fazendo oitenta anos, e ele queria convidar alguns grupos,
entre eles o Quinteto Violado, alguns grupos que ja eram consagrados na época.
Eu falei: “Herminio, o conjunto pra fazer esse disco eu acabei de conhecer la em
Recife. Vocé precisa conhecer, ele ainda ndo gravou, mas é um negocio assim
espetacular”. Ai o Herminio falou: “Entdo vocé diz ai um dia que vocé tenha
disponivel e eu vou conseguir aqui umas passagens na Funarte pra gente ir ld
conhecer esse conjunto e ver as condigoes técnicas dos estudios la pra ver se a
gente pode gravar por la”. E a gente foi, eu fui com o Herminio.

E ai o pessoal fez uma apresentagdo no Conservatorio, naquele espago do
Conservatorio onde ¢ o estidio né. Ai eu lembro que o Herminio chorava, igual
crianga, ouvindo, foi uma coisa assim superemocionante. Ai imediatamente o
Herminio aceitou a ideia, de fazer o disco do Capiba, com eles, ¢ além disso, o
Herminio marcou uma reunido com Cussy de Almeida, que era presidente da
Fundacdo Cultural 14 de Recife, cobrando dele um apoio pra que a Orquestra
gravasse. E ai foi criado um selo 14 que gravou o disco da Orquestra de Cordas
Dedilhadas, o primeiro, e gravou o disco do Jacar¢ também na sequéncia. Entao foi
assim que comegou o contato da gente com eles e a gente ficou muito proximo,
trabalhou em varios projetos depois disso. Com o apoio da Funarte, eles vieram
pro Rio, foram a Portugal, teve uma série de eventos importantes que a Orquestra
participou por conta dessa camaradagem e logico pela qualidade inquestionével do
conjunto, mas porque realmente a gente além da qualidade tinha essa coisa da gente
ficar muito proximo, muito amigo, admirava muito o trabalho uns dos outros e
sempre que a gente pode a gente se encontra pra tocar até hoje (Mauricio Carrilho,
entrevista a autora, 5 de maio de 2017; grifo meu).
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4. Consideracoes finais

Blacking (2007) propde, depois de construir uma abordagem dialética entre os
conhecimentos de “informantes” e “analistas”, que o segundo estdgio dessa andlise ¢
relacionar ideias e atividades dos grupos sonoros com aquelas de outros grupos sociais,
demonstrando como sdo os transitos dos individuos entre esses. Para o autor, dentro de uma
visdo etnomusicologica de andlise da pesquisa, ¢ crucial enxergar como e onde a sociedade
e seu sistema sdo refletidos no fazer musical, com seus estilos e grupos sonoros. “Devemos
considerar a cognicdo artistica e particularmente a pratica musical como tendo papéis
primarios na imaginacao de realidades sociais” (p. 210).

A descricdo dos eventos que possibilitam, se consolida através e que surgem
antes, durante e depois de uma performance musical definem o conceito de etnografia da
musica. A etnografia da musica busca fazer uma abordagem de pesquisa que enfatiza o
contexto de producdo da musica, o que vai além do “registro escrito de sons” trazendo “o
registro escrito de como os sons sdo concebidos, criados, apreciados e como influenciam
outros processos musicais e sociais, individuos e grupos” (SEEGER, 2008, p. 239).

A musica ¢ uma atividade humana que consolida ambientacdo afetiva, constroi
sentidos compartilhados de continuidade temporal, agrega pensamentos e valores. Com isso
a nog¢do de que a musica ¢ uma forma de pensamento social torna-se possivel. Com a pratica
musical coletiva, visdes de mundo e codigos culturais sdo reprocessados, identificagdes e
modelos sdo reafirmados e/ou rechacados, relagdes temporais e afetivas sdo pensadas e
construidas (TROTTA, 2010).

Mapear essa frente de relagdo musical, artistica que se estendeu até a relagdo
institucional com a Funarte na existéncia da Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco,
foi um viés que se tornou imprescindivel para entender melhor a trajetdria do grupo. Acredito
que entender como a musica da Dedilhadas pode existir e ser projetada dentro de contextos
sociais, culturais, historicos, politicos, vivéncias coletivas e individuais colabora de forma
decisiva para perceber como a musica ¢ gerada e refletiva dentro de um sistema cultural e

como capacidade humana.
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Notas

! “Aloisio Barbosa Magalh3es (Recife, Pernambuco, 1927-Padua, Italia, 1982). Pintor, designer, gravador,
cendgrafo, figurinista. Forma-se em direito pela Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), em 1950. [...]
Em 1979, é nomeado diretor do Instituto do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional (Iphan) e, no ano
seguinte, presidente da Fundagdo Nacional Pré-Meméria, quando inicia campanha pela preservagdo do
patrimonio histodrico brasileiro” (Enciclopédia Itau Cultural, 2018).

2 Mauricio Carrilho — violonista, produtor musical, arranjador, compositor, importante referéncia nacional

do choro —foi quem veio a ser produtor artistico do primeiro disco da Orquestra de Cordas Dedilhadas de
Pernambuco, langado em 1984.
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Resumo: Esse trabalho apresenta uma experiéncia etnografica inédita de registro da caga a aves
terrestres em toda a sua dimensdo microacUstica, antropologica e arquitetural. A
interdisciplinaridade pretende ser tomada de modo profundo, apontando no fim para uma
discussdo de fundo filosofico.

Palavras-chave: Etnografia dos Enawene Nawe. Sonoridades paramusicais (chamados e
assobios). Bioacustica. Salvaguarda de patrimonio imaterial.

Bioacoustic approximations: Enawene Nawe Sociotechnical equi-vocality in the hunting of
terrestrial birds

Abstract: In this work we present a unique ethnographic experience in recording indigenous
hunting of terrestrial birds, including an analysis of its microacoustic, anthropological and
architectural dimensions. Our aim here is to explore interdisciplinarity at a deep level, ultimately
leading to a philosophical discussion of its implications.

Keywords: Ethnography of the Enawene Nawe. Para-musical sonorities (calls and whistles).
Bioacoustics. Safeguarding intangible heritage.

1. Um encontro entre mestres do sopro

Em setembro de 2015, os autores se reuniram na sede do Museu do Indio no Rio
de Janeiro para realizar uma oficina de instrumentos de sopro de uso ritual do povo indigena

Enawene Nawe, etnia falante de lingua aruaque do sul da Amazonia Legal (noroeste de MT).
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Figura 1: Mapa do noroeste de Mato Grosso destacando a
Terra Indigena Enawene Nawe.

A ideia foi aproveitar a presenga do mestre musico-ritual Lolawenakwaene e seu
irmao, tradutor, filmador e assistente Kameroseene, que estavam no Rio para a edi¢do de um
filme com material de sua autoria, produzido no ambito do projeto de documentacdo de
sonoridades indigenas (Museu do Indio/UNESCO)!. Na ocasifio de nossa pequena mas
significativa oficina de etnoacustica, registramos em audio e video um dia de trocas sobre
alguns exemplares de seus instrumentos musicais, majoritariamente de sopros, que haviam
trazido a pedido dos pesquisadores. Durante o didlogo verbo-musical que se desenrolou com
os mestres indigenas, foi notavel o fato de que alguns trechos de musica instrumental ritual
evolveram em imitagdes de diversos animais, muitos deles passaros, o que nos leva ao ponto
dessa apresentacdo. Nessa oficina surgiram essencialmente dois modos de chamamento de

aves.

O primeiro consistia de um assobio executado através da sobreposicdo defasada
das duas maos, ambas num formato de “v”, e a adaptacdo das partes extremas superior e
inferior, em torno do nariz e do queixo, respectivamente, conforme as figuras 2a e 2b.
Verificamos que a mao espalmada apresenta os dedos indicador e anular abduzidos,
formando na membrana interdigital uma aresta semelhante ao /abium de uma flauta ou de
um tubo de 6rgdo. Esta configuracgdo cria condi¢des favoraveis para a geragao sonora, estando
definida uma “bolsa de ar” entre as duas maos. Assim, o jato de ar que sai dos labios excita
o som deste sistema que pode ser equiparado ao convencional ressoador de Helmholtz,

conforme a designacao da area de acustica
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(CAMPBELL; GREATED, 1994). Esse ¢ um modo tradicional de “chamar” diversos
passaros semelhantes ao macuco (como inhambu e outros), consistindo da emissdo de um

som relativamente continuo e estavel, por volta de 1.200 Hz (Rés).

Figuras 2a e 2b: Kameroseene fazendo o chamado do macuco em “v”.

O segundo modo de assobio gestual encontrado em nossa oficina se utiliza de
uma folha posicionada entre o nariz e os labios formando algo semelhante a um difundido
apito no qual o suprimento de ar ¢ alimentado por via nasal, ndo oral, sendo a cavidade bucal
utilizada para modular o som (figuras 3a, 3b, 4a e 4b). Aqui sdo atraidos passaros de sons
mais elaborados como wadaware (ainda nao identificado) (sua linha musical é toda em

tercinas, totalmente encadeadas ou entrecortadas por pausas?).

Figuras 3a e 3b: Lolawenakwaene fazendo o chamado do wadaware com uma folha.

nakwaene ensinando o apito com
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Esse assobio com folha é idéntico aquele de varios apitos tradicionais 3
encontrados em diversos lugares do Brasil (figura 4), os quais foram inclusive patenteados e

reproduzidos em metal nos EUA (<www.noseflute.org>).

Figuras 5a, 5b, 5S¢, 5d e 5e: Apitos nasais difundidos no Brasil e no mundo, madeira e metal.

Esta forma indigena de assobio nasal verificada entre os Enawene Nawe, com
auxilio da folha, segundo nossas buscas até 0 momento se mantém um caso singular dentre
os poucos registros de uso tradicional de gestos sonoros (MOORE, 1999; MOORE; MEYER,
2014; MEYER, 2015), suscitando de imediato a possibilidade de uma hipotese filogenética

com relagdo aos apitos nasais de madeira ou metal mencionados.

Ambos os assobios manuais descritos empregam o mecanismo do ressoador de
Helmbholtz, que procede pela excitacdo do ar em uma cavidade por um fluxo de ar externo,

formando uma espécie vortex (figura 6)*.

flow speed

frequency 6. ————
diameter of edge

Figura 6: Modelo actstico do ressoador de Helmholtz.
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A diferencga ¢ que enquanto no primeiro assobio (modo manual em V) o ressoador
se localiza na cavidade da cunha formada entre as maos superpostas € o queixo, sendo o
suprimento de ar oriundo da boca, no segundo assobio (modo apito nasal com a folha ou o
instrumento) o ressoador se localiza na propria cavidade bucal, ja que o ar vem do nariz,
servindo a boca também de modulador das frequéncias sonoras produzidas. Curiosamente, o
som mais melodico € produzido pelo apito nasal, ao passo que o assobio em V ¢ utilizado
invariavelmente para chamados de frequéncia continua, como ¢ o caso do som do macuco e
seu pio longo e continuo. Tudo isso sdo caracteristicas muito pouco documentadas por
estudos das areas da antropologia, linguistica ou actstica e cuja regularidade e pertinéncia

para generalizagdes de interesse cientifico estamos investigando.

A seguir passamos a um breve relato da incursdo etnografica realizada em 2016,
na qual s6 foi possivel encontrar passaros semelhantes ao macuco, o que ensejou a

preponderancia do assobio em V.

2. Registro da cacga as aves nas cabeceiras do rio Tinoliwina

Dando seguimento ao que colhemos e aprendemos na oficina no Museu,
decidimos fazer uma viagem a Terra Indigena Enawene Nawe em dezembro de 2016, visando
estudar in loco essas formas sonoro-gestuais e outros aspectos acusticos de sua cultura. O
foco especifico era o registro em audio e video de técnicas manuais e instrumentais que
emulassem os sons dos animais do seu ecossistema. Chegamos a Aldeia Halataikwa em meio
as cerimonias rituais dos espiritos celestes (enore nawe), também considerados os ancestrais
do povo indigena. H4 alguns anos os Enawene Nawe ja ndo cacam aves, mas como estas sao
o alimento preferencial dos enore nawe e estaivamos justamente na temporada ritual do
Saloma e do Kateokd, respectivamente os ritos masculino e feminino dedicados a eles, nossa
busca foi mais que oportuna’. Logo tratamos de trazer o assunto dos assobios a atengdo de
todos de modo a organizarmos as expedi¢des de caga. Foi um grande alvorogo, como sempre
ocorre na aldeia enawene nawe, sobretudo tratando-se de uma pratica ja em desuso: esse € o
momento em que os velhos tomam a dianteira com seus saberes e experiéncia, os jovens a
todo momento buscando consulté-los propiciando uma intensa reverberagao sonora e gestual
que ¢ tdo caracteristica de seu cotidiano. Todos queriam falar do assunto, imitar alguns
passaros, demonstrar sua proficiéncia em alguma forma de assobio, ou mesmo pontuar sobre
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sua falta de técnica. Ap6s alguns dias de ambientacdo, conversas e demonstragdes acerca do
tema, programamos nossa pequena expedi¢cdo para as matas um pouco mais afastadas do

entorno aldedo, onde certamente esses passaros maiores nao circulam mais.

Na primeira vez que saimos estavamos acompanhados do filmador Kameroseene
e do chamador Lalerose’atokwe, que nos guiou para um ponto mais a montante nas matas do
rio Iqué, o mesmo que margeia o atual sitio da aldeia. Nao tivemos sorte, provavelmente por
conta do avangado da hora, no meio da manha — dizem que os passaros s6 saem bem cedinho
ou mais no fim da tarde, uma vez que a atracdo se da através de uma suposta imitagdo da
fémea atraindo machos para acasalar. De todo modo, presenciamos uma dinamica inesperada
e ndo documentada, que seria repetida de modo idéntico na segunda incursdo: qual ndo foi
nossa surpresa ao constatar que para chamar propriamente um passaro na mata € necessaria
a constru¢do de pequenas casas, domos ultraespessos em forma oval, feitos de palmas de
acai, constituindo um verdadeiro pandptico, com aberturas/janelas também ovais em toda a
circunferéncia da edificacdo oferecendo um poder de visao de 360°, ao passo que efetuando

uma camuflagem fechada e absoluta do ponto de vista do péssaro, que percebe aquela casa

como sua propria aldeia, segundo nos instruiu Kameroseene [“kotala hotaikiti

-

Figuras 7a, 7b, 7c, 7d, 7e, 7f: Domos de palmas construidos pra a atragdo e a caga de aves terrestres.
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Na segunda vez saimos bem mais cedo e fomos, depois de muitas deliberagdes
entre os velhos interessados no assunto, para as cabeceiras do rio Tinoliwina, outro afluente
do Juruena adjacente ao Iqué. Quem liderou dessa vez foi Kayowekase’atokwe, irmao mais
velho do filmador Kameroseene, acompanhado também de seu filho adolescente Kofiakase.
Logo que chegamos ouvimos um som continuo mas bastante longinquo de uma ave terrestre
provavelmente alguma espécie da familia tinamideo, a qual pertencem os macucos. Assim
que a casa ficou pronta, o que demorou por volta de uns 45 minutos, Kayowekase’atokwe
pOs-se a tentar uma série de assobios, mas, sobretudo, com foco no som do macuco. Fazia
isso de modo intermitente, a principio, e depois de quase uma hora a primeira ave se
aproximou da casa a ponto de ter sido possivel uma excelente filmagem. Conforme ela
rondava a casa os assobios foram mais intensos € constantes — esta primeira ave atraida
chama-se em lingua nativa wayokata. Ao longe outra ave respondeu, o que gerou um efeito
de chamado-resposta muito interessante. Pudemos também registrar em 4udio seu pio
continuo, e a surpresa, além da felicidade por encontrar e registrar esse momento cada vez
mais raro, foi uma pequena mas significativa discrepancia tonal em relagdo ao assobio,
oscilando sempre entre 1 e 4 tom (aproximadamente um D#6 ou E6 para o assobio do homem
e um F6 para o passaro), o que ¢ matéria de investigacdo em andamento de nossa colaboragdo
de pesquisa etnoactstica. Posteriormente ainda uma segunda ave apareceu, de porte
semelhante a primeira, porém chamada por eles dotamayliri, o radical dota- indicando uma

leve coloracdo avermelhando em seu dorso.

Além do registro inédito desse episddio que remete a praticas de extrema
importancia alimentar em um passado ndo tao remoto (cerca de 30 anos atras), ha dois dados
etnograficos de grande interesse para toda essa reflexdo: um ¢ de ordem acustica, o outro de

ordem antropolégica.

3. O equi-voco sonoro-arquitetural

O primeiro se refere a pequena discrepancia entre os sons passaro-humano:
quando indagado do porqué de soar de modo distinto do passaro — tendo em vista que
utilizadores regionais de apitos instrumentais como os nasais acima descritos costumam

buscar o som idéntico ao do passaro —, Kayowekase’atokwe respondeu sem demora: “porque
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se eu fizer igual ele ndo vem”. Isso surpreendeu bastante, pois muitas vezes esse tipo de
pergunta ndo recebe respostas tdo categoricas quanto essa, 0 que nos abre uma série de
questdes para uma aproximacgao bioacustica entre sonoridades de seres distintos. Estamos em
um universo em que a homofonia ndo ¢ o eixo, e € nesse sentido que queremos falar de
equivoco, ou, ainda melhor, de um equi-voco, onde certa equiparacdo comunicional
alcangada pela voz é, contudo, ndo idéntica. O passaro, ademais, pensa que o assobiador ¢
uma fémea, ou seja, alguém de género oposto, mas de seu proprio “povo”, ja que aquela casa
¢ uma aldeia dos péssaros, algo cuja verdura fresca ndo lhe causa temor ou repulsa — aspecto
arquitetural do equivoco. Entdo claramente temos o assobiador buscando industriosamente
adentrar a perspectiva do passaro e sua interacdo primordial ¢ sonora. Os Enawene Nawe,
por sua vez, somente cagam ou pescam sob o artificio de uma edificagdo arquitetonica, que
¢ também um construto ou locus aclistico. E impossivel nio tracar um paralelo com a casa
de flautas, um tipo maior e mais elaborado de domo de palmas, onde a existéncia de uma
discrepancia entre sons dos instrumentos por leves diferengas de tamanho ou espessura dos
tubos ¢ vista como desejavel (dizem que quando tudo se junta fica bom, ponto que
experimentamos com eles nessa mesma viagem). Tratar-se-ia de microdiferengas agregadas
compondo sutilmente a ideia nativa referente as classes timbristicas das flautas. Talvez se
possa dizer que, em termos acusticos e ao nivel das vibragdes sonoras, os agregados que
formam as classes timbristicas operam o que a geometria perecivel dos domos conicos fazem
ao nivel visual e arquitetonico. O fato € que, para os Enawene Nawe, e diferencialmente em
relacdo a outros regimes rituais sociocésmicos indigenas, o ponto de vista dos outros seres
deve ser preferencialmente encapsulado em um sitio conico cuja potencialidade ¢ ser uma
aldeia para outros conjuntos de seres. Os domos de palmas para os passaros e a casa de flautas
para os espiritos subterraneos iyakaliti, que sdo também ontologias intermedidrias entre os

seres da floresta e os homens®.

O segundo dado etnografico remete a uma tematica mais amplamente tratada pela
antropologia, a questdo de género, que aqui, contudo, passa por diversas nuances e (wists
como ¢ comum ao tratamento das cosmologias indigenas sul-americanas. De modo geral
constatamos algo que a experiéncia etnografica anterior de Ana Paula Rodgers ja intuia: tais
sonoridades para-musicais aparecem, sobretudo, como um artificio dissimulado de atragdo
utilizado por pessoas do sexo masculino — seja direcionado a animais de caga, especialmente
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aves terrestres, seja a parceiras sexuais (extra ou pré-conjugais)’. Observamos que no caso
dos passaros a premissa indigena ¢ sempre a de que se atrai um macho através da imitacao
da suposta fémea — portanto o cerne ontologico do artificio do assobio seria interespecifico
com um viés de género. Este ¢ um aspecto importante para todo um universo cientifico
interdisciplinar entre estudos de acustica, biologia/etologia e etnologia/etnomusicologia: as
interagdes especificas que se desenrolam apresentam eficdacia, simbdlica e pratica, como
ficou demonstrado em nosso experimento de campo®, ou seja, se fazem capazes de comunicar
uma ideia e atingir objetivos entre uma espécie e outra. Por outro lado isso ¢ feito
necessariamente através de uma subjetividade presumida, que ¢ também de género, o que
sugere que os artificios gestuais e sonoros ai encadeados podem contribuir para um
entendimento profundo acerca da distribuicdo das pequenas discrepancias, das distancias
curtas que se projetam para dimensdes da vida social tdo amplas quanto a chamada questao
do género. Sera necessario perseverarmos nesse caminho, tanto bibliograficamente quanto

etnograficamente, para que possamos avangar nessas conexoes.

4. Discussao

E fato que a intensificagio dos estudos da musica indigena sul-americana nas
ultimas décadas trouxe um foco mais detido sobre os complexos modos de estruturagdo e
sequenciacdo dos repertorios rituais ou xamanicos dos povos desse continente (apds o0s
trabalhos pioneiros de SEEGER, 1987; MENEZES BASTOS, 1978; ¢ BEAUDET, 1997,
vieram os de PIEDADE, 2004; MELLO, 2005; MONTARDO, 2002; TUGNY, 2011;
ROSSE, 2013; MONTAGNANI, 2011; LIMA RODGERS, 2014, dentre muitos outros,
conforme se vé em coletdnea recente organizada por LEWY; BRABEC DE MORI;
GARCIA, 2015). De outro lado, no campo mais amplo da etnologia sul-americana, vem
sendo travada uma discussdo tedrica e etnografica em torno de conceitos, como
“perspectivismo” ou “animismo”, inspirada nas defini¢des gerais de Viveiros de Castro
(1996) e Descola (2005), que tém como pressuposto o papel preponderante de diferentes
classes de seres na vida e cosmologia desses povos, afastando-os de uma filosofia
antropocéntrica. Dentro desse quadro, cada vez mais etndlogos admitem que as praticas

sonoro-musicais compdem uma dimensao crucial de interacdo entre as camadas do cosmos
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e entre os seres que as habitam, o que traz novo impeto para estudos mais detidos e quica

comparativos sobre a musica indigena do continente e tudo o que a cerca.

Aqui se trata de perseguir um viés que privilegia a importancia da dimensao
espacial do som para as praticas musico-rituais indigenas sul-americanas — uma premissa que
encontra uma parte de sua sustenta¢do no expressivo cosmo-localismo nominalista indigena,
constituinte de diferentes formas de ocupar e manejar o espago e os outros seres. O horizonte
de andlise ¢ pensar de modo diferencial sobre as formas sociopoliticas milenares do
continente em suas complexas intercessdes, que incluiram desde centros urbanos ou estatais
de carater expansionista a grupos ndmades de cacadores-guerreiros, tendo em vista que em
todas elas a instancia musico-ritual ocupou e ocupa invariavelmente papel primordial nos
mecanismos de regulacdo e distribui¢do do poder. Sem negar ou recusar as analises mais
diretamente focadas sobre uma etnometafisica sul-americana, que em geral manejam
operadores ontolégicos como canibalismo, perspectivismo, animismo, totemismo (o que
pode gerar uma espécie de “ontografia”, conforme ressaltou Lewy), pretendemos apenas
“deslocar o acento” um pouco mais para as laterais do centro quente do debate. Uma vez que
“levar a sério” os modos de vida dos povos ou camadas minoritarias do planeta, bem como
a seus saberes insuspeitados sobre as formas de coabitar o mundo com outras espécies ou
classes de seres, ¢ um dos principios cruciais de uma filosofia pos-estruturalista na qual Lima
Rodgers toma inspira¢do ha algumas décadas, ndo caberia discordar de nenhum novo (ou
velho) ontologismo, mas de tomar as multiplas ontologias como articuladas a modos
diferenciais de engendrar uma socio ou cosmopolitica — alids, a énfase recente no aspecto
“cosmico” por textos antropoldgicos origina-se da conceitualia de parte dessa filosofia, que
operou uma espécie de retomada dessa dimensao extra-humana como aspecto de intensidade
(ver STENGERS, 2003, e refiro-me especialmente a filosofia de DELEUZE; GUATTARI,

1972 e 1980 e outros e sua forte influéncia nietzschiana).

Esse pequeno conjunto de ideias ndo se articula de modo aleatério: pois falar de
microdiscrepancias e/ou diferencialidade como foco de andlise evoca todo um reino
matematico (Leibniziano, por suposto, o que nos vem ao caso também por conta da noc¢ao de
“ponto de vista” ou “perspectivismo”), o qual vem sendo cada vez mais perscrutado e
assumido pelas analises finas das sequenciagdes musico-rituais indigenas sul-americanas — o

que ndo ¢ tdo surpreendente, uma vez que estamos tratando, por um lado, de uma arte actstica
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das intensidades (ex.: pitchs, acentos) e quantidades (ex.: ritmos) que € o caso da musica, e
por outro lado, de um universo ndo tonal onde a sequenciacdo musical por pequenas
distancias compde parte vital de mecanismos de diferenca e repeti¢do encontrados em formas
rituais as mais diversas através do planeta — nesse sentido, talvez o cendrio da musica
indigena sul-americana esteja comecando a consolidar aquilo que na etnomusicologia de
outros continentes, como a Africa, por exemplo, ja se encontra mais constituido, a saber: um
corpus de registro e analise das microssequenciagdes musico-rituais. Equi-voco, o equivoco
oriundo da interagdo entre as pequenas discrepancias, o diferente no semelhante, e toda uma

cosmo-estética voltada para explorar esse nicho de contiguidade.
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Notas

! Tais trabalhos posteriormente desembocaram no projeto de salvaguarda do Ritual Iyadkwa, que foi registrado
como Patriménio Cultural Imaterial do Brasil em 2010 e reconhecido internacionalmente pela UNESCO como
Patrimonio Imaterial em Necessidade de Salvaguarda Urgente (2011).
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* Que reputamos de origem indigena, mas isso € matéria para investigacio.

4 O volume de ar da cavidade bucal V, ¢é excitado pelo jato de ar introduzido pelo canal que se origina na saida
das narinas, em azul. O jato de ar incide sobre a aresta, mostrada na parte superior, formando o vortice. Este
modelo ¢ simplificado, sendo representado por um recipiente com volume V e um “pescogo” de comprimento
1 e area de entrada. A formula estima o valor da frequéncia “f” a partir dos valores de v (velocidade do som), V
(volume da cavidade), A (area da abertura do ressoador) e | (comprimento da ‘“chaminé”, que seria
aproximadamente a entrada definida pelos labios)

5 Lembrando ainda que estamos em um momento em que essas aves foram substituidas em quantidades macigas
pelo frango congelado, minando implacavelmente a alimentagao tradicional, em decorréncia de uma série de
fatores nefastos de desdobramento recente redundando em escassez de caga e pesca.

® Essa camada ontoldgica intermedidria composta pelos iyakaliti residentes na casa de flautas por sua vez
explica a prevaléncia de cantos mundanos, com textos linguisticos de contetido urbano, em detrimento de cantos
diretamente extraidos dos animais, como ¢ mais reportado na literatura etnologica.

7 Além dessas duas instincias principais ha também o uso de assobios semelhantes enquanto codigos sonoros
do jogo do hayra, uma espécie de “cabegabol” muito difundido entre povos indigenas aruaque do sul da
Amazodnia (como os Paresi).

8 Tal evento de campo foi todo filmado por Kameroseene e transformado em um filme curta-metragem de cerca
de 11’ a ser langado pelo IPHAN em breve (Kotala Atawene. Caga aos passaros). [Pretendemos projetar trechos
do mesmo durante a comunicagao. |
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Resumo: O Péssaro Junino consiste em uma manifestacdo teatral, coreografica e musical peculiar
da cidade de Belém, Capital do Estado do Para — Brasil, Amazonia. Apesar do cunho popular e
de seu vinculo com homem nativo e os costumes da regido, vem incorporar, também, referenciais
da cultura europeia, a exemplo da opera. Ao considerarmos a destacada presencga da musica e o
papel do musico nesta expressao, buscamos refletir sobre a importancia da musica na chamada
“Opera cabocla”. A discussdo leva em conta contextos de mudangas culturais e musicais (NETTL,
2006) vivenciadas pelo grupo folclorico Péassaro Junino Tucano, a partir dos quais tem sido
possivel compreender a musica tanto como elemento estruturante do folguedo quanto como
poderoso canal narrativo sobre o povo amazdnico.

Palavras-chave: Passaro Junino. Teatro popular. Cultura popular. Musica no (do) Para.
Amazonia. Mudanga musical.

The music in Pdssaro Junino of Belém, Para State

Abstract: The Pdssaro Junino is a theatrical, choreographic and musical manifestation peculiar
of Belém, Capital of Para State — Brazil, Amazon. In spite of the popular character and its relation
with the native man and the customs of the region, it also incorporates references of the European
culture, like the opera. When we consider the outstanding presence of music and the role of the
musician in this expression, we intend to reflect on the importance of music in the so-called
“Opera cabocla”. The discussion comprises contexts of cultural and musical changes (NETTL,
2006) experienced by the folk group Pdssaro Junino Tucano, from which it has been possible to
understand music, simultaneously, as structuring element of this tradition and as a powerful
narrative channel about the Amazonian people.

Keywords: Pdssaro Junino. Popular theater. Popular culture. Music in (of) Pard. Amazon.
Musical change.
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1. Introducio

Entre algumas manifestacdes do teatro popular no/do Pard, a exemplo de Corddes
e Pastorinhas, estrutura-se, no final do século XIX, especificamente em Belém (Capital do
Estado), o Passaro Junino, também denominado Passaro Melodrama Fantasia. Trata-se de
um modelo de expressdo cénica, mas também coreografico e musical, que surgiu na
Amazodnia durante a Belle-Epogue (SARGES, 2010), época de forte presenca da arte erudita
em importantes centros culturais da regido norte do Brasil, tais como Manaus e Belém. Essas
cidades acolheram, respectivamente, nos palcos de seus grandiosos Teatro Amazonas e
Teatro da Paz, “companhias viajeiras” (SALLES, 1994) internacionais em turnés pelo pais,
incluindo as de 6pera, que nos interessa em especial.

Paralelamente a essa presenca erudita, eclodia em Belém, no ambito das tradi¢des
ditas populares, a chamada “Opera cabocla”, expressdo esta cunhada por Loureiro (2000) e
que se caracteriza, de acordo com Refkalefsky (2001), por um grande nimero de dancas e
cangoes [tal como na Opera] que se somam a uma estrutura dramatica.

Sem perdermos de vista a analogia com a dpera, assim como, nesta esteira,
ressaltando a relevancia da musica nesta forma artistica, temos considerado duas percepgoes:
de que a musica consiste em um elemento central do Péssaro Junino — o qual recebe, ndo por
acaso, a designacdo de “teatro popular musicado” (SALLES, 1994; MOURA, 1997;
CHARONE, 2009) —, e, também, de que a manifestacdo, como um todo, assimila referenciais
culturais tanto “eruditos” quanto “populares”, por assim dizer (GUERREIRO DO AMARAL
et al., 2018).

O Péssaro Junino consiste em expressao multilinguistica envolvendo ndo apenas
o teatro, mas também a danga e a musica, conforme ja comentamos. Assemelha-se a burleta,
que ¢ um teatro comico ligeiro popularizado na Itdlia renascentista, e também a opereta
(MAUES, 2009). Em ambos o0s casos, mas na opereta, especialmente, a musica ocupa papel
de destaque.

As apresentacdes de Passaro Junino sdo realizadas, em geral, no més de junho,
durante as festividades em homenagem a Santo Antonio, Sdo Jodo, Sdo Pedro e Sdo Margal.
Os libretos encenados exploram os mundos concreto e fantastico do homem “simples” da
Amazonia, respectivamente por meio de personagens tais como o indio guerreiro e a

feiticeira, bem como personifica figuras miticas da cultura Ocidental, a exemplo da fada, e
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traz ao tempo presente vultos da colonizagdo, neste caso a princesa, o fidalgo e outros nobres.
Independente dos enredos, todas as encenagdes de Passaro Junino possuem como pano de
fundo a perseguicdo, a morte e a ressurreicdo de uma ave da floresta (SALLES, 1994;
MOURA, 1997; LOUREIRO, 2000; SILVA, 2004; GUERREIRO DO AMARAL et al.,
2017, 2018).

2. A presenca da musica no Passaro Junino

A musica possui presenca marcante neste folguedo, na medida em que se
encontra integrada, em diferentes niveis, a todas e a cada uma das partes da encenacdo de
uma estéria. Em termos gerais, intervém “dramaticamente no clima dos acontecimentos [...]
[e dialoga] com [o] publico informando momentos-chave da representacdo” (LOUREIRO,
2000, p. 328).

Entre 1910 e 1950, que corresponde ao periodo de auge dos teatros musicados
em Belém (MOURA, 1997), os grupos de Passaro Junino saiam as ruas, em cortejo, cantando
repertdrio especifico para o publico transeunte, momentos antes das encenagdes
propriamente ditas que aconteciam em diversos teatros que cobriam a cidade. Conforme
Dona Iracema, que é “guardida” do Péssaro Tucano, esses cantos de cortejo, denominados
cantos externos ou cantos de rua, representavam “um pedido de licenca a comunidade para a
apresentacdo do Passaro” (OLIVEIRA, 2017).

Os cantos externos, também denominados marchas de rua, eram executados ao
ar-livre e em ritmo de marcha, sempre nos entornos dos teatros, que sdo 0s espagos
privilegiados de apresentagdes do Passaro Junino. Atualmente, porém, em virtude da
extin¢do de ambientes fisicos para as encenacdes, em particular nas periferias de Belém, esses
cantos ja ndo mais acontecem.

Aparicao isolada de marchas de rua dd-se no ambito de um evento cultural
denominado “Revoada dos Passaros”, promovido pelo Governo do Estado do Para desde o
inicio dos anos 2000. Consiste em uma caminhada de grupos de Péassaro ao redor do Centro
Arquitetonico Nazareno (CAN), onde se encontra a Basilica-Santuario de Nossa Senhora de
Nazaré, a santa padroeira dos paraenses. Dessa caminhada participam ‘“brincantes”
(SANCHES, 2015) de todos os grupos de Passaro Junino ativos em Belém, que juntos entoam

as musicas e sao acompanhados por pequeno grupo de instrumentistas.
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J& os cantos internos sdo aqueles que acontecem dentro do espago do teatro, no
decurso das cenas e ao final de cada espetaculo. Silva (2004) classifica-os em: “musicas de

b 1Y

entrada”, “musicas da parte dramatica” e “musicas de despedida”.

[...] Mtsicas de entrada: sdo consideradas aquelas que antecedem a parte dramatica.
Geralmente, fazem parte desse grupo uma abertura musical ou canto de
apresentagdo e hino do grupo [...]. Musicas da parte dramatica: sdo aquelas que
compdem o enredo (musicas das personagens) ou aqueles que servem de entreato
(musicas do balé ou quadro especial). [...] Musicas de despedida: apresentagdo das

despedidas e agradecimentos finais do grupo (SILVA, 2004, p. 44).
Ainda, a autora (ibidem) indica cinco modalidades de cantos internos. As
“musicas de antincio” correspondem a um recurso utilizado no teatro dos Passaros. Trata-se
da utilizagdo de uma pequena progressao harmonica, de até dois acordes, com fungao de
anunciar a entrada de um personagem ou de finalizar um quadro. Tal progressao pode ter
uma sequéncia de acordes com inten¢do suave ou alegre, proclamando a entrada do Passaro,
ou tensa, por ocasido de uma cena forte, a exemplo da morte de um fidalgo. As “musicas de
dan¢a” sdo utilizadas para acompanhar performances de balé nos entreatos. Dona Iracema
relata que a danga ndo faz parte das pegas, sendo “um recurso utilizado no melodrama [...]
enquanto os personagens estdo trocando de roupa, com o intuito de distrair o publico”
(OLIVEIRA, 2017). Exclusivamente instrumentais, as “musicas de fundo” sdo executadas
nos instantes em que os personagens desenvolvem suas falas. Esta modalidade também
possui a fun¢do de potencializar os estados de espirito desses personagens, na medida em que
as musicas intervém dramaticamente no clima dos acontecimentos. Em cenas tristes a
progressdao harmonica das musicas de fundo transcorre sobre acordes em tonalidade menor,
ao passo que, se forem alegres, as musicas lancam mao de acordes maiores encadeados.
Preencher os tempos vazios narrativos também ¢ papel das musicas de fundo. As “musicas
de enredo” tém relagdo estrita com as narrativas das personagens. Sao cantadas por brincantes
protagonistas tais como a princesa, € também o cagador, que persegue e fere (ou mata) a ave
da floresta. O conteido das letras, nessas cangdes, alimenta o drama vivido por cada
personagem ou por um grupo de personagens em interacdo cénica, dando sentido ao enredo.
As “musicas rituais”, por fim, possuem funcdo magica. Sdo executadas quando o pajé e a

feiticeira conclamam os espiritos do bem ou do mal. De acordo com Rosa Silva, este
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repertorio ¢ formado por “pontos rituais de umbanda ou pajelanca ligados a cura, a revelacao

ou maleficio, dependendo do enredo” (SILVA, 2004, p. 47).

3. Sobre o papel do miusico

Foi na primeira metade do século XX que o Pédssaro Melodrama Fantasia se
consolidou, em Belém, juntamente com outros tipos de teatro popular musicado. Moura
(1997) assinala que, por volta de 1910, o Passaro Junino passou a contar com franca
participag@o de musicos.

Pelos idos dos anos 1930, grupos musicais que acompanhavam os Passaros
Juninos ja possuiam formagao instrumental variada, chegando a ser chamados de orquestras,
apesar do niimero reduzido de instrumentos e de musicos: um primeiro violino (as vezes
dois), um contrabaixo, um ou dois saxofones, um pistdo, um trombone, uma bateria € um ou
dois cavaquinhos, de acordo com Moura (1997). Diferentemente desse autor, Loureiro (2000)
considera que os grupos musicais de Passaro eram constituidos de violdes, violas,
cavaquinhos, clarinetes e flautas de embauba. Nesse caso, as musicas eram quase sempre
executadas “de orelha” ou de ouvido, isto €, sem a utilizagdo de partitura pelos musicos.

Ainda, cabia aos musicos a responsabilidade de escreverem as musicas, em
pentagrama, adaptando-as aos enredos que seriam encenados. “Cada ano os passaros
apresentavam uma peca nova, escrita de encomenda e paga ao autor. Um musico,
remunerado, compunha para os grupos ou fazia adaptagdes” (MOURA, 1997, p. 36).

Moura (ibidem) cita uma relacdo de musicos que ganharam notoriedade
escrevendo letras e criando cangdes para os Passaros Juninos, a exemplo do compositor e
arranjador Joventino Ponce de Ledo, que conseguiu editar suas partituras, a mao, em
cadernos. Cada caderno continha a partitura especifica de um determinado instrumento. Os
manuscritos perderam-se, com o tempo, restando apenas um, com partituras de sax alto
datadas de 1947. Loureiro (2000) e Moura (1997) comentam que Lourival Pontes e Sousa
escreveu mais de 50 pecas para grupos populares de Belém e Manaus, assim como criou
repertdrio musical para todas elas. De acordo com Dona Iracema Oliveira, o dramaturgo,
folclorista, ensaiador, compositor e musico popular Francisco de Oliveira, seu pai, também

escreveu pecas e criou obras musicais para diversos grupos de Passaros (OLIVEIRA, 2017).
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Até os anos 1950, grupos de Passaros Juninos contavam com presenga marcante
de musicos nas orquestras, tanto em ensaios quanto em apresentagdes. A garantia dessa
participagdo residia no fato de que os servigos prestados a esses grupos eram remunerados.
Parte da arrecadacdo das bilheterias dos teatros servia para esta finalidade. Outra parte
destinava-se a despesas tais como a confec¢do de indumentarias dos brincantes, sua
alimentacdo e transporte durante as temporadas. Contudo, em oposi¢do a um periodo pujante
dos Passaros que durou cerca de quarenta anos, seus espagos de performance foram sendo
fechados ao longo da década de 1960. Consequentemente, restringiram-se as possibilidades
de remuneragdo de musicos, por exemplo. Dona Iracema relata que, justamente, a partir dessa
época, a participacdo dos musicos nas orquestras de Passaros entrou em decadéncia
(OLIVEIRA, 2017).

No tocante ao Passaro Junino Tucano, que investigamos desde 2015, temos
levado em conta que, por cerca de pelo menos vinte anos, estendidos até o inicio da década
de oitenta, tanto esta brincadeira popular quanto sua musica vivenciou periodo de relativa
invisibilidade (GUERREIRO DO AMARAL et al., 2017). Somente a partir dos anos 1980
foi que, por meio de politicas publicas especificas, e, também, de ac¢des culturais oriundas
dos proprios grupos folcloricos (GUERREIRO DO AMARAL et al., 2018), o Passaro Junino
passou por um terceiro periodo de mudangas musicais e culturais, apds um primeiro, de auge
(1910-1950), e um segundo, de silenciamento (1960-1980).

Aspectos do Passaro tais como os géneros musicais implicados, o registro em
partitura, a musica como elemento estruturante deste teatro popular, a formag¢ao instrumental,
0 recurso a musica mecanica e politicas/agdes voltadas a sua preservagdo, vém sendo
considerados, em nossas investigagcdes, & luz de mudangas musicais [e/ou culturais] que
marcam sua trajetoria. Para Nettl, “mudanca musical” consiste em “mudancas e
continuidades de estilo, repertdrio, tecnologia e aspectos dos componentes sociais da musica
[que] sdo manipuladas por uma sociedade, a fim de acomodar as necessidades tanto de

mudanga quanto de continuidade” (NETTL, 2006, p. 16).

85



4. A importincia da musica no Passaro Junino

Analogamente a Opera, a musica ocupa, no Péssaro Junino, posi¢do de
centralidade. Se, por um lado, confere dramaticidade a encenagdo ou, em primeira andlise,
pode ser considerada tdo somente a trilha sonora de uma estéria, por outro corresponde a
propria estrutura do folguedo, conforme mencionamos no segundo item deste artigo.

O poder narrativo da musica constitui outro aspecto a ser destacado, tal como
ocorre em recitativos de Operas. A musica agcambarca, para além do que lhe ¢ proprio, a
fluidez e o impacto dramatico que do texto puro podem emergir, similarmente a um poema,
cuja existéncia plena depende de como serd declamado pelo performer. No Péssaro Junino a
musica ndo ¢ apenas cantada, mas também consiste em textos musicalmente declamados,
particularmente em passagens solistas. Como se, de certo modo, a palavra estivesse a servico
da musica e ndo o inverso.

Para além da linguagem e do discurso, a narratividade da musica amplia-se, no
Péssaro Junino, como for¢a condutiva de integragao historica e social. As estdrias contam e
cantam o povo do Pard, considerando multiplas identidades (HALL, 2005) que, do ato
dramatico, emergem hibridas (BEZERRA, 2016, p. 76) ou “genuinas” [aspas nossas], como
no caso de personagens que representam o caboclo amazdnida e também o europeu
colonizador, influenciado um pelo outro em variados niveis e intensidades. Tal forca
condutiva vé-se presente, ainda, em um repertorio constituido por ritmos regionais, de um
lado, a exemplo do brega e do carimbo, mas encharcado de referenciais universais; de outro,
neste caso, em especial, oriundos da marcha e da valsa.

De modo ndo menos significativo, vale sublinharmos periodos de mudancas que
marcam a trajetéria do Péssaro Junino em Belém do Para, compreendendo auge,
silenciamento, e também um contexto mais recente, pds 1980, de recrudescimento, por assim
dizer, de uma tradi¢do anteriormente silenciada. Em qualquer tempo dessa trajetoria, a
musica figura, sempre em meio a processos de transformagdo, como aspecto fundamental

que corrobora entendimentos sobre todos e a cada um desses periodos.
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5. Consideracoes finais

Este artigo resulta de investigacdo de pesquisadores e alunos vinculados ao
Grupo de Estudos Musicais da Amazonia (GEMAM), na Universidade do Estado do Para
(UEPA). Em quatro anos de trabalho com o Passaro Junino, em particular com o grupo
folclorico liderado por Dona Iracema Oliveira, o Tucano, temos compreendido a musica
como aspecto profundo e complexo dessa expressdo popular, incluindo dindmicas que, na
esteira do que Nettl (2006) considera, atendem a necessidades sociais tanto de mudancas
quanto de continuidade. Em torno dessas necessidades ¢ que orbita nosso interesse maior.

Enquanto as de continuidade vinculam-se a demandas de grupos populares
(partilhadas por outros grupos sociais, inclusive) em favor da manutengdo de suas praticas
no tempo-espaco, sem a qual as tradi¢des perderiam legitimidade sociocultural, memoria e
identidade, sd3o as de mudanga que, efetivamente, nos tém proporcionado reflexdes
contextualizadas sobre o Passaro Junino, historicas, socioculturais e musicais. Reflexdes
estas partilhadas pelos proprios detentores deste saber-fazer que, em situagdes de
“desestabilidade” (contrariamente a uma pretensa estabilidade originada da
manutengdo/cristalizacdo de praticas culturais), buscam estratégias (materializadas em
mudangas), em favor de manterem sua tradicdo “viva”, que envolvam transformacgdes
tecnoldgicas, estilisticas, de repertorio e de timbre — destacando a redugdo de orquestras e a
substituicdo de instrumentos musicais, inclusive pela musica mecanica —, ou mesmo a propria
estrutura do folguedo, a exemplo da ave da floresta, que, nos dias de hoje, devido a

preocupagdes ecologicas, ¢ ferida e curada em vez de morta e ressuscitada.
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Resumo: O artigo tem como objetivo elucidar a importancia da Radio Nacional, das big bands,
casas de show e da industria fonografica da década de 1950, no contexto da cidade do Rio de
Janeiro, sobretudo destacar a importancia para os trombonistas brasileiros, no sentido de
renovacao técnica, estilistica e do proprio instrumento. A pesquisa foi de cunho, historiografico
e etnografico, onde foi realizada entrevista com o trombonista brasileiro Raul de Souza. Este
estudo revela que o contato com musicos estrangeiros, trazidos para apresentarem-se nas
emissoras de radio brasileiras, proporcionou um rico intercambio cultural e musical.

Palavras-chave: Radio nacional. Trombonistas brasileiros. Big bands.

Trombonists and their achievements with the advent of radio, the phonographic industry
of the years 1950, in Rio de Janeiro

Abstract: The article aims to elucidate the importance of the National Radio, the big bands,
concert halls and the music industry of the 1950s, in the context of the city of Rio de Janeiro,
especially highlight the importance for Brazilian trombonists in the sense of renewal technique ,
and the instrument itself. The research was based on historiography and ethnography, where an
interview was conducted with Brazilian trombonist Raul de Souza. This study reveals that the
contact with foreign musicians, brought to present themselves in the Brazilian radio stations,
provided to rich cultural and musical exchange.

Keywords: National Radio. Brazilian trombonists. Big bands.

1. Introducio

Este artigo apresentard um recorte da pesquisa intitulada: A importancia da
Banda de musica na formagdo de trombonistas no Brasil, que teve como enfoque trés
trombonistas brasileiros, a saber: Raul de Souza, Wagner Polistchuk e Rafael Rocha. A
pesquisa foi desenvolvida no ambito do Mestrado em Musica, na Universidade de Aveiro,

Portugal, caracteriza-se como pesquisa de cunho historiografico e etnografico, valendo-se
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das seguintes técnicas: pesquisa bibliografica, documental, pesquisa de campo com entrevista
semiestruturada.

O recorte apresentado neste artigo tem como objetivo principal apresentar o
impacto que, a radio e certos contextos e espacos performativos no Rio de Janeiro tiveram
na renovagao técnica, estilistica e inclusive no proprio instrumento musical, entre as décadas
de 50 e 60 do século XX, na cidade do Rio de Janeiro. No recorte apresentaremos o enfoque
no trombonista Raul de Souza que ¢ um musico de grande relevancia no cénario da historia
da musica popular no Brasil, tanto no ambito nacionalmente como internacional. O
entrevistado ratifica a importancia da radio e de outros contextos na afirmacao do trombone

como instrumento solista.

2. A musica “entre-lugares”: a radio e os espacos de lazer

Em um estudo intitulado Modernismo ¢ Musica Brasileira, Elizabeth Travassos
(2000), aborda a divisdo entre o erudito e popular, assinalando o fato da historiografia da
musica no Brasil refletir o modelo de especializagao académica, olhando separadamente para
a musica erudita, folclérica ou popular, no sentido de popularizadas pelos meios de
comunicagdo e pelos espacos de lazer. Segundo a autora, essa abordagem assenta-se numa
visdo ortodoxa das estruturas sociais e condiciona o conhecimento das transversalidades do
proprio fazer musical.

A radio e os bares noturnos foram nos anos de 1950, no Rio de Janeiro, contextos
de producdo com grande impacto na pratica € no consumo musical que propiciaram essas
transversalidades. Segundo David Hesmondhalgh (2007), os novos meios de comunicagao
associados as industrias e comercializacdo da cultura e do lazer, muito mais do que colocar
produtos musicais em circulacdo, providenciaram representacdes do mundo, modos de
compreendé-lo e de nos situarmos nele.

Neste sentido, a pratica e o consumo musical dessa época evidenciavam o modo
de pensar, de entender o mundo e de se situar nele, exibiam o modo de ser e viver das pessoas
daquele periodo. Esta constata¢do justifica na perspectiva de Richard Middleton, em seu livro
Cultural Study of Music, a critical introduction (2003), um novo enfoque de disciplinas como
a Etnomusicologia, a Sociologia da musica, a Musicologia historica, e a emergéncia de um

novo campo de estudos que se autointitulou “estudos culturais”, preferencialmente dirigidos
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aos contextos urbanos e as suas dinamicas, a popular music no sentido anglo-saxénico do
termo (MIDDLETON, 2003).

Desde entdo, multiplos enfoques tém sido propostos para a compreensdo das
midias, dos espacos de lazer e das industrias culturais, como uma realidade vasta e complexa
que perpassa a nossa vida (FRITH, 2003). Estudos recentes revelam um modo convergente
e complementar de atuacdo dessas areas da cultura, contribuindo para a construgcdo de
consensos por vezes alargados a escala planetaria em torno do “gosto”, do consumo, e do

fazer musical (GAROFALO, 1999).

3. A difusdo através dos palcos e dos microfones da Radio Nacional: as big bands e a
“sofisticacao” dos géneros musicais brasileiros

Quando em 1936 foi instituida a primeira emissora administrada pelo Estado
brasileiro, a Radio Nacional, as emissoras anteriores sediadas no Rio de Janeiro, como por
exemplo, a Radio Mayrink Veiga, sofreu uma progressiva perda dos seus ouvintes
(WASSERMAN, 2011). Segundo Saldanha (2013) a Radio Nacional conquistou nesses anos
um lugar privilegiado no espaco doméstico dos lares brasileiros. Esta emissora tornou-se
rapidamente a mais popular de todas as radios, devido ndo sé ao apoio estatal, como também
a sua programacao musical.

Nas décadas seguintes, a Radio Nacional foi um eixo em torno do qual circularam
outras radios e a comercializagdo do entretenimento, com os seus espacos de lazer na cidade
do Rio de Janeiro, assumindo nesses anos um papel crescente na definicdo dos repertorios,
estilos musicais e dos artistas “idolos” da musica popular no Brasil. Além desse papel, como
refere Wasserman (2011), o modelo de programa difundido pela Radio Nacional diretamente
de grandes auditorios propiciou um contato privilegiado entre o publico e os “artistas da
radio”, fato que contribuiu para a construg¢do e a popularizagcdo de verdadeiros “idolos” da
musica do Brasil. Estes foram constituidos preferencialmente por cantores, mas também por
alguns instrumentistas e maestros.

No que se refere aos grupos e repertdrios difundidos pela radio, importa a este
estudo sublinhar que, enquanto no periodo “4ureo” (a partir de 1939), prevaleceram géneros
musicais como o chorinho e o samba, realizados por pequenos grupos, constituidos por

instrumentos como clarinete, saxofone, violdo, pandeiro etc., apds 1950, surgiu um novo
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modelo de programa que privilegiava as orquestras, em particular a Big Band. Estas
orquestras requeriam outros instrumentos, entre os quais, o trombone (WASSERMAN,
2011).

Os programas da Radio Nacional disseminaram — paradoxalmente, se atendermos
a sua designagdo — estilos musicais internacionais, com grandes orquestras e big bands, que
integravam um grande numero de trompetes, trombones e saxofones, entre outros
instrumentos pouco frequentes na emissao radiofonica até essa data (SALDANHA, 2013). O
impacto da Réadio Nacional estendeu-se ao arranjo de musicas € & composicdo de novos
estilos e géneros musicais, com influéncia do jazz, a partir de referéncias internacionais,
sobretudo dos Estados Unidos da América (WASSERMAN, 2011).

Nesse processo, géneros como o “samba” e o “choro” sofreram uma
“sofisticacdo” em termos de instrumentagdo e de espacos publicos em que foram
apresentados (BARROSO, 1940), fato que teve por parte da critica uma reagdo ambivalente:
se uns reconheceram nessa suposta sofisticagdo um potencial de internalizacdo desses
géneros, idéntico ao j& conquistado pelo “tango argentino” e o “fox americano”
(ALMIRANTE, 1939), outros viram nela um afastamento das raizes do Brasil (BARROSO,
1939).

Exemplos de maestros como Radamés Gnattali demonstram a conquista de
reconhecimento nesse contexto, especialmente ao aplicar a géneros da “musica popular
brasileira” tais como o samba, técnicas de conducao da “melodia em bloco” e paralelismo de
vozes, construindo com as orquestras que dirigia uma sonoridade que lembrava as big bands
americanas (WASSERMAN, 2011). O “samba-jazz”, tocado por orquestras com novas
instrumentagoes inspiradas, entre outros, na Orquestra Stan Kenton e nos seus arranjos, ¢ um
bom exemplo dessa pretendida “sofisticagdo” (MCCANN, 2010).

No auditério da Rédio Nacional apresentaram-se musicos brasileiros e musicos
estrangeiros que integravam as big bands contratadas. Nessas ocasides os musicos brasileiros
tiveram contato com técnicas de performance e de improvisagdo musical tendo de se
adquarem aos estilos das musicas que lhes eram colocadas para executarem (SALDANHA,
2013). Esse contato alargou-se aos momentos de lazer que se seguiram a realizagdo musical,
como refere em entrevista o trombonista Raul de Souza: “A forma como aprendi foi através

de conversas com os trombonistas no bar [...] por vezes tocdvamos juntos [...] no final do
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jantar” (entr. SOUZA, 2013). Além do relacionamento formal entre musicos brasileiros e
estrangeiros ocorridos nos momentos de concerto e de gravagdo dos programas, nos
momentos de confraternizacdo que se seguiam, oportunizou situagdes de partilha e troca
informal de conhecimentos. Saldanha, no estudo que realizou sobre “Musica&Midia — A
musica popular brasileira na industria cultural” refere que essa era uma pratica comum entre

0s musicos estrangeiros e os musicos locais (SALDANHA, 2013).

4. Audigoes de discos: um novo contexto de aprendizado

Os locutores da radio possuiam, conforme cita o trombonista Raul de Souza em
entrevista, um conjunto de gravagdes sonoras, efetuadas fora do Brasil, que partilhavam
nesses contextos informais com os musicos da Radio Nacional. Essas audig¢des serviram de
referéncia para a aprendizagem e auxilio de técnicas de execucdo no trombone de vara,
arranjo e composi¢ao instrumental, de modelos de improvisagao e, inclusive, de defini¢do de
elementos idiomaticos de “novos” instrumentos. Tal como aconteceu com o trombone: o
trombone de pistdes, um instrumento muito comum nas bandas de musica no Brasil, ndo
respondia as solicitacdes das composicdes para big bands, apresentando limitagdes na
realizacdo de glissandos, um desenho melddico que tornar-se ia algo caracteristico deste
instrumento.

Raul de Souza relata o impacto que essas gravagdes € 0s musicos estrangeiros

que se apresentavam na radio tiveram na substituicdo do trombone de pistdes pelo de varas:

Todos eles tocavam trombone de vara, a maioria deles, e eu era o unico que tocava
trombone de valvula. Entdo, ndo tinha dinheiro, nem passava pela minha cabega
que ia comprar um dia um trombone de vara, mas ai, o Nelsinho me deu um
trombone de vara de presente, que era dele: “Toma um trombone aqui, vai estudar
trombone de vara e para com esse negocio de pisto!” Porque o pessoal me
condenava ndo esses meus amigos, mas os outros: “La vem esse Raul com esse
trombone de valvula, pé trombone de valvula ndo faz glissando, ndo faz isso, ndo
faz aquele outro [...]”. E eu ficava triste ne, contrariado com isso ai, porque ¢
discriminagdo geral, mesmo do instrumento ¢ da pessoa, né, da cor, ai ja colocava
um negodcio de “Negdo” no meio [...] (Entr. SOUZA, 2013).

Nesta fala de Raul de Souza fica clara a influéncia dos musicos estrangeiros e
seus estilos musicais para a utilizacdo do trombone de vara ao invés do trombone de pisto,
no Brasil. A audicdo de gravagdes sonoras das colegdes particulares dos locutores da Radio
Nacional também proporcionou a Raul de Souza a aprendizagem de novas técnicas e o
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conhecimento de outros modos de abordar o trombone, explorados por trombonistas

internacionais, como Frank Rosolino.

Eu ja conhecia tudo, no ponto de musica, ja estava ligado no jazz, foi um programa
de radio que tinha nessa época [...] no Brasil no programa do Paulo Santos que era
critico de jazz e jornalista, entdo ia pra la e ficava com ele duas horas conversando,
batendo papo, o ouvindo falar inglés pra mim. Tudo era interessante naquela época,
mas muito mais os musicos americanos, porque ele [o locutor Paulo Santos]
colocava muitos musicos americanos, muitas bandas, orquestras e pequenos
conjuntos, foi na ocasido que conheci pelo disco o meu grande amigo, que se tornou
meu grande amigo depois nos Estados Unidos, Frank Rosolino, esse foi meu mestre
entre todos no mundo, como trombonista (ibidem).

Todo esse processo de aprendizagem em contextos informais e performativos foi
reconhecido pelo locutor Ary Barroso! quando lhe sugeriu que mudasse o nome de batismo
— Jodo José de Souza — para o nome artistico Raul de Souza®. O nome Raul inscrevia-o numa
linhagem de trombonistas iniciada com Raul de Barros: “Jodo José ndo ¢ nome de

trombonista. Ja temos o Raulzao [Raul de Barros], vocé vai ser o Raulzinho” [Barroso, 1957].

5. O trombone no contexto dos espacos de lazer no Rio de Janeiro
No final dos anos de 1950 e meados dos anos de 1960 do século XX, na marginal
do Rio de Janeiro?® havia varias boates e night-clubs, espagos onde muitos musicos
instrumentistas e cantores da cidade se apresentavam. Um desses lugares foi o conhecido
“Beco das Garrafas” que ficava entre os numeros 21 ¢ 37 da Rua Duviviver, em Copacabana,
no Rio de Janeiro, a poucos metros do mar. Neste bairro existiram trés dos principais night-
clubs do Rio: o Bacara, Bottle’s e Little Club, que ficaram conhecidos por apresentarem
grandes nomes da musica brasileira. O “Beco das Garrafas”, os bares da Praca do Lido, entre
outras das inimeras boates de Copacabana, foram propagadores do samba-jazz e da bossa
nova (MCCANN, 2010). Muitos destes espacos, segundo o trombonista entrevistado Raul de
Souza, exibiam diariamente nos seus palcos orquestras que integravam entre outros
instrumentos, o trombone. Nesse contexto recebeu destaque Raul de Souza, ao lado de
musicos como Sérgio Mendes, Dolores Durédn, Elis Regina, Nara Ledo, Wilson Simonal,
entre outros.
Eu saia do subtirbio, onde morava, para ir tocar na cidade, para o ponto de reunido

dos musicos. Comegcava as duas da tarde, trés, quatro da tarde e terminava la pelas
oito. Depois de todo mundo trabalhar, iamos jantar e depois dai iamos para os bailes
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e tudo que era club no Rio de Janeiro tinha orquestra. Todo mundo trabalhava e
ganhava o seu dinheiro, ndo era muito, mas na época [...] vocé ja era um musico
profissional e conhecido, ja tinha possibilidade de gravar com orquestra (Entr.
SOUZA, 2014).

Isso deixa evidente a forte presenca das orquestras, instrumentistas e cantores nos
espacos de lazer do Rio de Janeiro, e a importancia destes espagos no langamento e exposi¢ao
dos musicos de entdo.

A radio, ndo apenas a Radio Nacional, e os palcos da cidade interagiram com a
industria discografica. Os trombonistas eram cada vez mais chamados para participar em
gravacdes de discos de diferentes géneros musicais. Raul de Souza construiu uma vasta
discografia e o langamento de um DVD. O seu primeiro disco solo data de janeiro de 1965,
intitulado “A Vontade Mesmo”, segundo Arnaldo de Souteiro na sua coluna Jazz News
(2006), relata que através desse trabalho Raul conseguiu estar em plena atividade em diversos
shows e gravagdes com os seguintes musicos Airto, Flora Purim, Sonny Rollins, Cal Tjader
e George Duke.

Em matéria de trombone de valvula, ninguém no mundo o superou, nem mesmo o
Bob Brookrneyer. Quem duvidar, que ouca as performances antologicas contidas
em “A Vontade Mesmo”, amostras do “trombondao balangante, inventivo e loquaz,

sempre buscando o registro baixo como pontuagdo”, na analise do critico Luiz
Orlando Carneiro (DESOUTEIRO, 2006).

A partir desses trabalhos Raul alcancou um reconhecimento mundial como
trombonista solo “versatil e expressivo” e construiu uma carreira musical solida.
Posteriormente Raul de Souza gravou outros discos que também marcaram nao s a sua
carreira musical, mas que seviriam de referéncia para muitos outros musicos que se
inspiraram nele e trilhariam uma caminhada parecida, como Claudio Roditi, que tinha Raul
como influéncia, iniciou no trombone e logo depois passou a integrar a banda de Paquito

D’Rivera.

6. Consideracoes finais

Este estudo evidenciou a que nos anos 1950, no Rio de Janeiro, surgiram
diferentes contextos musicais em que o trombone conquistou um novo protagonismo,
inclusive foi nesse processo que o trombone de vara substituiu o trombone de pistdes. Se até

esses anos, o trombone estava muito associado as bandas de musica e aos seus contextos
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performativos, como revela o estudo desenvolvido durante o mestrado, a partir de 1950
alargou o seu ambito para os palcos e microfones da radio, para os novos espacos de lazer
que surgiram nos bairros perifericos da cidade e para a indistria discografica. O contato
formal e informal com trombonistas estrangeiros e a audigdo musical de discos gravados fora
do Brasil foi o principal contexto de aprendizagem de Raul de Souza e de outros trombonistas

que, como ele, tinham iniciado a sua atividade musical em bandas de musica.
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Notas

! Ary Barroso. O mais famoso apresentador e radialista brasileiro, além de ser também um grande pianista e
compositor de sambas e cangdes memoraveis como “Aquarela do Brasil”.

2 Jodo José Pereira de Souza, conhecido por Raulzinho ou Raul de Souza (Rio de Janeiro, 23 de
agosto de 1934). E um grande trombonista brasileiro, trabalhou com Sérgio Mendes, Flora Purim, Airto
Moreira, Milton Nascimento, Sonny Rollins, Cal Tjader e a banda de Jazz fusion Caldera, além de ter
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transformagdo a nivel tecnologico, amplitude dos difusores e, também, dos grupos musicais e repertorio
difundidos.
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Resumo: Este trabalho busca relatar reflexdes e estratégias na construgdo de praticas pedagogico-
musicais correspondentes com a perspectiva etnomusicoldgica no contexto da educacdo basica.
A formag@o em etnomusicologia traz possibilidades de vivéncias desde um olhar e escuta
etnograficos, registradas em diarios de campo, auxiliando no debate sobre as questdes étnico-
raciais na escola. Além disso, explicitam tensionamentos presentes em praticas sonoro-musicais
que movem a vida estudantil, mas sdo estigmatizadas ou mesmo exotizadas nesses contextos.

Palavras-chave: Educagdo basica. Etnicidade. Etnomusicologia

Abstract: This work seeks to report reflections and strategies in the construction of pedagogical-
musical practices following an ethnomusicological perspective in the context of elementary
education. The ethnomusicological studies allow pedagogical possibilities from an ethnographic
view and listening, taking notes in fieldwork diaries, helping the debate from issues on race and
ethnicity in the school. In addition, it can show tensions in the sound-musical practices presented
in the student’s daily life, which are frequently stigmatized or even exoticised in these contexts.

Keywords: Basic education. Ethnicity. Ethnomusiclogy

1. Introducio

Este trabalho busca fazer um breve relato sobre como as referéncias da

Etnomusicologia nas ag¢des reflexivas e vivéncias etnograficas t€ém ampliado as

possibilidades de atuacdo enquanto estudante do Curso de Licenciatura em Musica da

Universidade Federal do Pampa/UNIPAMPA. Nesse percurso venho aprendendo a

desenvolver experiéncias que ndo se limitam a ideia do estudo da musica que se justifica “por

si”, o que demonstra a filiagdo a experiéncia cientifica e legado dos fundamentos tedricos da

Etnomusicologia'. Como contraponto as abordagens que buscam afastar-se das questdes

sociais/culturais, minhas atuagdes como licenciando em musica tém me motivado

constantemente a problematiza¢do de contextos, sujeitos, marcas sociais e estruturas de poder

nos quais praticas musicais se inserem ou conduzem a interagdes sociais que podem até

mesmo ser conflituosas. Destaco aqui o empenho da Etnomusicologia dentro dos
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componentes curriculares do Curso de Licenciatura em Musica do qual fago parte nas
discussdes voltadas as questdes étnico-raciais, especialmente a partir de minha
posicionalidade enquanto militante em Bagé — cidade ao sul do Brasil, na fronteira com
Uruguai, situada em regido de predominancia agropastoril e que ha dez anos fez parte das
politicas de ampliag¢do do ensino superior publico através da criagcdo da Universidade Federal
do Pampa. De minha parte, a atuacdo no movimento negro local vem sendo intensa nos
ultimos anos e tornado ainda mais emergente a tematica de etnicidade. Essa discussao tem
sido muito necessaria, considerando que o contexto regional no qual resido ressalta a
perspectiva eurocéntrica através de um legado de musica conservatorial. Entendendo que ¢
urgente ampliar os questionamentos a respeito das desigualdades étnico-raciais no contexto
local bageense, comentarei neste relato algumas vivéncias etnomusicoldgicas, a partir da
apresentacdo de duas situagdes de atividades em escolas publicas de Bagé. Os relatos de
atividades que serdo apresentados baseiam-se em registros que se tornaram diarios de campo
ao longo de suas produgdes, trazendo as questdes etnograficas para o meu cotidiano como
professor em formagdo, mesmo ndo estando em um ambiente “classico”, de pesquisa
etnografica. Lembro que essa perspectiva ¢ apontada por Seeger (2008), que orienta:

[...] olhar para a musica de uma perspectiva mais ampla que apenas os seus sons.

Recomendei o uso de questdes jornalisticas basicas (quem, o que, onde, quando,

porque etc.) como uma abordagem que poderia guiar as pessoas ao que considerei
ser uma abordagem etnografica dos eventos musicais (SEEGER, 2008, p. 237).

Assim sendo, as experiéncias registradas em diarios de observacdo das atividades de
estdgio podem trazer correspondéncias com as reflexdes discutidas na universidade,
procurando alcancar estratégias de construcao de atividades pedagdgico-musicais e estar em
sintonia com a provocacdo da etnomusicologa Angela Liihning (2016), ao propor
questionamentos, entre eles, sobre as questdes étnico-raciais, no que tange aos mundos

sonoros/musicais envolvidos em contextos de educagdo basica publica.

2. Percursos em campo
A escolha das vivéncias destacadas nesta apresentacdo se concentrou em dois
momentos nos quis pude entender algumas agdes enquanto licenciando em musica como

experiéncias etnograficas. Conforme vou percebendo que os registros dos didrios de campo
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explicitam aproximagdes para além do trabalho musical, trago a seguir as minhas
provocagdes em simultaneidade com as demais atividades dos contextos observados.

Uma das cenas envolve a atividade de pratica pedagogico-musical do primeiro
estagio, numa turma de Educacdo infantil de uma escola publica municipal em bairro popular

da cidade:

A disposigao da pratica foi com todos sentados ao chao e em circulo. A partir dai
comecei a explicar como era a musica da intervengdo didatica, o “Epo i tai tai e”,
cangdo ja conhecida no d&mbito da educagdo musical, proveniente de indigenas da
comunidade Maori, da Nova Zelandia. Uma das criangas que estava perto de mim
comentou que um dos colegas comegou a rir quando eu comecei a cantar a musica;
comentei que ndo havia problema, que ndo era para eles ficarem tristes ou
preocupados com isso. De alguma maneira quis me referir, sem precisar
mencionar, a conceitos em que a mensagem da musica convida os participantes a
estarem conectados em grupo. Apresentei a musica por completo duas vezes, numa
velocidade devagar, e so6 depois disso fiz a explicagdo em trés etapas repetindo de
3 a 4 vezes. Notei que alguns dos pequenos ndo quiseram fazer algumas
combinagdes gestuais convencionadas para esta atividade. Acho que um pouco
disso foi o estranhamento que algumas das criangas sentiram ao fazer a pratica,
mas percebi também que os alunos que se demonstraram ser mais agitados nas
aulas anteriores foram os que tentaram se engajar mais em realizar os movimentos
corporais e cantar também. Outro detalhe que tentei trazer para pratica foi o de ndo
ficar chamando a aten¢@o para “desvios de concentragdo”, como algumas posturas
pedagogicas costumam fazer. Para cada interrupgdo ocorrida eu apenas perguntava
as criangas “Vocés estdo comigo?” e assim muitas das criangas respondiam de
alguma forma afirmativamente. Retornando & pratica dentro das etapas que
estavam divididas, tentamos combinar os gestos como uma proposta de percussao
corporal e cantando também. [...] Comentei que muitos indigenas vivem nas
cidades e possivelmente podem estar muito perto de nos, exercendo o trabalho de
professores, artistas. Foi o momento em que as criangas ficaram apreensivas com
o que foi dito por mim (Diario de atividade, 18 de abril de 2018).

O didrio relata uma vivéncia que ndo emergia por acaso. Sabendo de antemao que a
atividade seria as vésperas da data do “Dia do Indio”, no calendario escolar, elaborei uma
proposta que pudesse sair de uma narrativa ja canonizada e estigmatizadora na escola sobre
povos tradicionais. Por isso, além da questdo da pratica pedagoégico-musical, tentei valorizar
as propostas ja desenvolvidas na escola para pensar em estratégias de trabalho que ajudem a
ampliar o percurso de ensino e a0 mesmo tempo reduzam algum tipo de reificag@o pejorativa
estrutural. Essas questdes foram comentadas na sequéncia deste mesmo didrio quando refiro

o0 seguinte:

[...] Encerrei assim minha atividade, mas pensando como poderia pensar sobre as
questdes (e do peso) das “datas comemorativas” nas ritmicas da escola, sabendo
que nesse dia da minha prética era “comemorado” o “dia do livro”. Logo ap6s a
minha pratica, outra professora se propds a apresentar um momento para contar
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historias as criangas a partir da literatura de Monteiro Lobato, autor sobre o qual
ha tantas polémicas no que se refere as questdes étnico-raciais e atravessamentos
do que se entende como “folclore brasileiro...” (Diario de atividade, 18 de abril de
2018).

E importante destacar que esta foi uma observa¢do num contexto pedagogico de
contagdo de historias, mas poderia estar igualmente refletida numa situagcdo de pratica
musical e consequentemente discutir as questdes étnico-raciais, mesmo num contexto de

educagao infantil.

Reporto-me agora as inser¢des iniciais numa turma de séries finais do ensino
fundamental, numa escola localizada em um bairro de camada popular e que tem muitas
aproximacdes com o perimetro dito mais “ruralizado”. Nesse contexto, tive alguns feedbacks
dos alunos sobre suas preferéncias musicais e seus entendimentos de interacdo das praticas

musicais e religiosidade:

Minha apresentagdo tentou destacar minha trajetoria musical voltada a musica
popular e praticas com alguns instrumentos musicais, como o contrabaixo elétrico
e percussdo. Nesse tempo, conseguimos, meu colega e eu, conhecer algumas
preferéncias musicais dos alunos presentes que também comentaram gostar de
ouvir ou conhecer o funk, pagode, sertanejo, rap e também musica no contexto
religioso, especificamente das casas de religido afro-brasileira, que trazem a
percussdo juntamente com as praticas religiosas. Sobre esta manifestacdo musical
conectada com as religiosidades, um dos alunos comentou que existia a musica
“normal” e as musicas tocadas no contexto religioso (Diario de atividade, 18 de
maio de 2018).

Muito do que foi disposto nesse momento pela turma foi pensado para a pratica
pedagbdgico-musical que ocorreu algumas semanas depois. Essa proposicdo de
reconhecimento das vivéncias musicais dos alunos foi também acionada nas demais séries
em que pude fazer o estdgio. Contudo destaco esta situacdo por ter sido a que apontou a
questdo da musica e a religiosidade afro-brasileira serem entendidas por um aluno como
categoria distinta. A questdo da religiosidade africana e suas tradi¢des sdo retomadas por
Carvalho (2003) a partir das investigagcdes desenvolvidas pelo também pesquisador Pierre
Verger:

[...] [(Verger (2003)] procurou demonstrar, num trabalho monumental, que, entre
1850 e 1860, justamente no final do periodo da escraviddo, no momento em que o
trafico de escravos era clandestino, milhares de homens ¢ mulheres iorubas foram
trazidos da Costa Ocidental da Africa (mais precisamente do Golfo de Benim) para

a Bahia, o Recife e até para o Rio de Janeiro, o que explicaria a influéncia religiosa
ioruba tdo grande, que permanece até hoje, no Brasil (CARVALHO, 2003, p. 2).
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Além disso, ha um esfor¢o em manter as tradi¢gdes vivas, considerando a caracteristica
de transmissdo oral que traz desafios a manutencdo das suas memorias. Carvalho (2003)
salienta que o “esforco para impedir o desgaste da memoria coletiva implica no
desenvolvimento de mecanismos rituais e de etiqueta social para ativar a lembranca e retardar
o esquecimento” (CARVALHO, 2003, p. 2).

Outra questao que fago para minhas aproximacdes € sobre o quanto ¢ desafiador tratar
um tema numa linguagem que seja acessivel aos estudantes. O processo de tornar-me
professor de musica destacando uma proposi¢do sintonizada com a etnomsicologia traz
também enorme responsabilidade em como balancear as dimensdes musicais e reflexivas

simultaneamente:

Tentei comentar sobre as diversidades de musicas incluindo também a musica afro-
riograndense e afro-uruguaia. Por algum motivo, acho que ter falado nesses termos
ndo ajudou muito na explicagdo da diversidade musical que ainda & pouco
difundida no ambito escolar. Se fosse possivel, deveria ter preparado
antecipadamente exemplos audiovisuais ou até mesmo estar com alguma referéncia
mais concreta para apresentar, contudo nao imaginei isso para este momento, visto
que era destinado a observagdo (Diario de atividade, 18 de maio de 2018).

Esse trecho alerta sobre a dificuldade que muitas vezes ocorre no trabalho de inser¢ao
numa turma, porque além da forte disposi¢ao que levamos para os encontros, hd também um
desenvolvimento de uma fala que seja objetiva, contextualizada, porém que ndo seja violenta.
O acolhimento que a escola nos proporciona implica num esfor¢o intermindvel em
reconhecermos e entendermos o outro através dos seus saberes. Nesse sentido a fala
académica no decorrer das praticas deve ser decodificada de uma maneira mais fluida, sem

perder o seu sentido.

3. Consideracoes finais

Conforme fui adentrando os espacos escolares através dos estagios, as inquietagdes
expressas nos didrios se intensificaram, demandando e permitindo que conhegamos as
realidades educacionais nas escolas publicas da cidade de Bagé. Assim, pude ter
aproximacdes nas redes de ensino municipais e estaduais, perpassando a Educacdo Infantil,
anos iniciais e finais do Ensino Fundamental e Ensino Médio. A partir do entendimento de

que o desenvolvimento das questdes étnico-raciais em todos estes niveis ¢ fundamental, ainda
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amparado pelas Leis 10.639/2003 (BRASIL, 2003) e 11.645/2008 (BRASIL, 2008), torna-
se um desafio na medida em que ainda lutamos pelo espago do ensino de muisica na maioria
das escolas. Nesse sentido, a perspectiva etnomusicoldgica, bem como as suas metodologias
de trabalho (tanto a etnografica quanto o dialogo com fontes histdricas) auxiliam na criacao
de atividades pedagdgico-musicais que possam ir além da apreciagdo estética e performance
para um percurso que conscientize as tematicas das estigmatiza¢des e discriminagdo que
ainda sdo recorrentes nos ambientes de ensino publico em geral, atingindo principalmente as
manifestagdes culturais indigenas e afro-brasileiras, seu legado histdrico de luta e resisténcia.

Considero que as perspectivas da Etnomusicologia se aproximam do contexto da
licenciatura para desacomodar um sistema que ainda ndo se preocupou o suficiente com a
diversidade e variedade de cosmovisdes. O percurso curricular que tange a Etnomusicologia
no Curso de Licenciatura do qual fago parte ja busca contrapor-se a uma estrutura
predominantemente eurocéntrica, e faz com que a etnomusicologia seja potencializadora de
entendimentos que permitam respeitar diversos pertencimentos musicais que ainda sdo
escamoteados ou invisibilizados em face de uma perspectiva que real¢a “complexidades”
instituidas e canonizadas da musica ocidental. Resta, ainda, muito trabalho a ser

potencializado.
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Nota

' Ndo havendo espago para maior discussdo, lembramos que o paradigma do estudo da musica sem levar em
consideracdo suas questdes socioculturais vém sendo debatido e criticado na Etnomusicologia em varios
espagos e territorios institucionais. Nesse sentido, 0 marco candnico para o campo, a proposta do ainda nao
traduzido para o portugués The Anthropology of Music (1964), do norte-americano Alan Merriam, ja ia nessa
direcdo. Ainda que vinculado a uma concepgdo funcionalista na relagdo entre musica e sociedade, Merriam
salientava a importancia de refletir musica em relagdo a dimensdo social. Fundamental também ressaltar o
entendimento de musica como nexo, tal qual defendido pelo ganense recém-falecido J.H. Kwabena Nketia,
também na década de 1960 (CHERNOFF, 1989), embora ndo tenha sido tdo realgado na literatura
etnomusicologica quanto a proposta do entendimento de musica como comportamento social naquela época
(MERRIAM, 1964).
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Resumo: Este artigo é um recorte de uma pesquisa de doutorado em andamento e que tem como
objetivo fomentar o didlogo entre a musica e a tecnologia em sala de aula. O presente trabalho
traz ao estudo da etnomusicologia brasileira, a discussdo sobre o uso dos artefatos culturais
desenvolvidos no meio tecnologico para a criacdo e o didlogo sonoro. Estes aparelhos
(smartphones e tablets) estdo completamente inseridos no cotidiano das criangas, cabendo aos
familiares e educadores/as mediar o seu uso de forma consciente, e relevante ao desenvolvimento
cognitivo e motor das mesmas. Neste texto serdo abordados, os caminhos metodologicos
utilizados para criar e jogar coletivamente com apps musicais ¢ de producdo sonora. Como aporte
teorico, apontamos Pretto (2013), Caroso (2010) e Amaral (2010).

Palavras-chave: Etnomusicologia. Educag¢do musical. Tecnologia.

Abstract: This article is a summary of an ongoing PhD research that aims to foster dialogue
between music and technology in the classroom. The present work brings to the study of Brazilian
ethnomusicology the discussion about the use of cultural artifacts developed in the technological
environment for creation and sound dialogue. These devices (smartphones and tablets) are
completely inserted into the daily routine of children, and it is up to the family and educators to
mediate their use in a conscious way, and relevant to their cognitive and motor development. In
this text will be approached the methodological ways used to create and play collectively with
music and sound production apps. As a theoretical contribution, we point out Pretto (2013),
Caroso (2010) and Amaral (2010).

Keywords: Ethnomusicology. Music education. Technology.

1. Introducio

A consolidagdo da Etnomusicologia como area do conhecimento e o
desenvolvimento tecnoldgico devem ser pensados concomitantemente, pois os meios de
captagdo e registro das experiéncias de campo sempre foram objeto de grande atengdo para
etnomusicologos e etnomusicélogas, a fim de realizar uma etnografia mais “fiel” e com
qualidade ou “traduzir” a experiéncia de campo nos trabalhos realizados sobre o mesmo.
Desde a invencao do fondgrafo por Thomas Edison em 1877, para gravacao e reproducio
sonora, as possibilidades de registro vao se ampliando. Deve-se destacar que inicialmente
isso foi muito usado enquanto a disciplina ainda era denominada musica comparativa, ou

seja, comparando uma realidade musical (sonora) com outra cultura.
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A etnomusicéloga Helen Myers no texto Field Technology (1992), descreveu os
equipamentos necessarios ao trabalho de campo na Etnomusicologia. Neste artigo ja ¢
notavel a preocupacdo com a qualidade no registro de audios, fotos e videos, inclusive com
os tipos de microfones, cameras, gravadores, fones de ouvido, cabos e adaptadores a serem

utilizados.

A internet que usamos atualmente ¢ o principal motivador da existéncia desta
intencdo de pesquisa, pois nitidamente a democratizagdo do conhecimento através dela
elucidou varios caminhos e olhares em relacdo ao seu uso e as reconfiguracdes e alteragdes
no cotidiano em diversos contextos sociais. Pode-se afirmar que sem ela este tema ndo
existiria. Em sua tese, Caroso (2010), analisa os processos criativos em videos disseminados
pelo YouTube, na discussdo sobre a internet que inicialmente foi criada para fins militares.

Ele contribui, dizendo:

O que comecou ha quase 50 anos, em pleno auge da guerra fria, no seio do
Pentagono nos Estados Unidos, com fins militares ¢ de seguranga nacional, hoje é

a maior rede de conexdo e comunicagdo entre seres humanos jamais criada
(CAROSO, 2010 p. 44).

Amaral (2010) contribui com o texto Etnografia e pesquisa em cibercultura: limites
e insuficiéncias metodoldgicas. No seu artigo, ela discute a pesquisa etnografica em
ambientes da internet, pesquisa e observacdo participante. Destaco que no tocante a essas
contribuigdes as terminologias ciberantropologia, etnografia digital e webnografia aparecem
como conceitos que tém sido estudados e explorados por pesquisadores que observam a
necessidade de uma analise dos comportamentos nos ambientes virtuais. Sobretudo ela

sugere uma continuidade:

Ainda hd muito a ser problematizado em torno das abordagens etnograficas dos
estudos sobre internet ¢ outras tecnologias de comunicagdo — assim como
discussdes sobre outras metodologias de ordem empirica e tedrica — para a
compreensdo da cultura digital que se esparrama pelo offline através de aplicativos,
ferramentas de realidade aumentada, comentarios e conversagdes em microblogs e
novos formatos e produtos comunicacionais que, ao surgirem, carregam tracejados
simbdlicos, codigos e outros padrdes de comportamento cultural inscritos a partir
da sociedade que os desenvolveu (AMARAL, 2010 p. 133).

O desafio de desvendar o “novo” sempre foi critério no ambito da pesquisa e, de

uma forma geral, ndo diferente na Etnomusicologia. Neste ambiente de descobertas e
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comparagdes, o aspecto cultural deve ser sempre respeitado. Sonoda (2010) afirma:

Sem duvida, a influéncia das tecnologias utilizadas na etnomusicologia ao longo
do século XX foi determinante para conseguirmos o nivel de consciéncia
antropologica e filosofica; a abrangéncia dos métodos e objetos tratados; uma ética
profissional e, principalmente, o respeito as diferencas entre culturas de que agora
desfrutamos. Resta-nos, porém, desenvolvermos um pardmetro conceitual de
utilizacdo desta tecnologia de audio em nossa area que seja mais adequado as
caracteristicas e necessidades inerentes a mesma. Este passo, certamente, abrird um
novo horizonte para tais pesquisas, tornando mais evidente ndo apenas a
necessidade de maiores conhecimentos sobre acustica e engenharia de dudio na
area, mas, principalmente, de utilizagao desses conhecimentos de forma especifica
e direcionada para contextos etnomusicoldgicos segundo uma perspectiva de
produgdo fonografica mais realista em relagdo as sonoridades peculiares de cada
cultura (SONODA, 2010, p. 78).

Estamos inseridos neste contexto e sdo muitas as formas de captacdo de audio atuais, cabe
sim ao pesquisador um posicionamento ético e politico de respeito a realidade sonora que

envolve a sua pesquisa.

O que se entende por tecnologia? Para Ramos (2012),

a palavra tecnologia ¢ de origem grega: tekne e significa “arte, técnica ou oficio”.
Ja a palavra logos significa “conjunto de saberes”. Por isso, a palavra define
conhecimentos que permitem produzir objetos, modificar o meio em que se vive
e estabelecer novas situagdes para a resolugdo de problemas vindos da
necessidade humana. Enfim, é um conjunto de técnicas, métodos e processos
especificos de uma ciéncia, oficio ou industria. Se pensarmos a tecnologia como
modificadora do meio onde vivem os homens, devemos pensar que tudo ¢
tecnologia, desde uma pedra (Idade das pedras ou pré-histéria) usada para
utensilios e armas, até os mais modernos computadores da idade contemporanea
(RAMOS, 2012, p. 4).

Este projeto tem o propdsito de realizar uma incursdo na observacao e analise dos
comportamentos de criancas que desenvolvem saberes e praticas que as geragdes anteriores
ndo tinham contato ou acesso. E de que forma essas atitudes comportamentais se relacionam
com a descoberta criativa do som, da pratica musical, da interagdo com o grupo em que faz

parte, off-line e on-line.

Obviamente este tema tem sua relevancia pautada nas praticas musicais atuais
relacionadas a grupos que t€ém um contato com a tecnologia dos aparelhos eletronicos. Por
algumas correntes, isso € visto como precoce. Contudo, a pesquisa visa contribuir com temas

ligados a cultura da infancia e as contribui¢des relativas a pratica musical.

107



Caroso (2010) relata alguns exemplos de aparelhos eletronicos portateis que

atualmente acompanham etnomusic6logos e etnomusicélogas nos trabalhos de campo.

Atualmente, equipamentos tecnologicos como gravadores, cameras de video e
computadores sdo quase obrigatérios na bagagem do etnomusicologo ao langar-se
ao campo, na constru¢do de sua etnografia. O aprendizado e dominio de
ferramentas como softwares, por vezes sofisticados, fazem parte de uma “nova
classe de habilidades e conhecimentos que etnomusicologos precisam ter para
manter a relevancia da disciplina em um mundo sob constantes mudangas
(CAROSO, 2010).

Essa lista de equipamentos pode tornar-se cada vez maior e mais diversa e portatil
com os gadgets que temos disponiveis atualmente, como os smartphones que funcionam
como um verdadeiro “canivete suico” e as alternativas de escolher os aplicativos que podem
auxiliar a captacdo de audio, gravacao de video, edicdo e leitura de textos, transcrigdo de
entrevistas, entre outras coisas. Desse modo, o pesquisador ou pesquisadora tem em maos
uma lista ampla de possibilidades para uso em campo.

De qualquer modo, faz-se necessario selecionar a solugdo tecnologica que seja mais

adaptavel ao tipo de trabalho de campo que sera feito.

A teoria que organiza a escrita deste texto orienta-se nas reflexdes trazidas de uma
revisdo bibliografica diversa, que transita entre a Etnomusicologia, os estudos sobre jogos
digitais, mobilidade, internet e a Educacdo Musical. Escrever em 2018 sobre qualquer tema
que se relacione com a tecnologia, o uso de dispositivos moveis € os processos de
comunicagdo a partir das redes sociais requer cuidados especificos com clichés, repeti¢des,
analises superficiais e rasas. E como andar em uma corda bamba, pois assuntos tdo
recorrentes ao cotidiano sdo alvos de muitos posicionamentos a partir do senso comum, sem

base ou reflexdo cientifica.

Nelson Pretto, em seu livro Escola sem/com futuro, educagdo e multimidia, traz um
texto licido, mesmo tendo sido publicado em 1996 (1* edi¢do), hoje na sua oitava edigdo,

que continua relevante ao pautar o contexto que a sociedade vivencia.

A sociedade, ainda meio perplexa com os avangos do mundo tecnolégico e da
comunicagdo, comeca a apresentar sinais de incorporagdo, aceitacdo e até de
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intimidade com os novos procedimentos desta nova era. Terminais de
computadores, telefones celulares, terminais de video com acesso a bancos de
dados nacionais e internacionais, telefones publicos inteligentes ligados a centrais
automatizadas, videogames, enfim, todo um aparato tecnoldgico estd chegando e
sendo incorporado as atividades cotidianas das pessoas — ¢ verdade que ndo
igualmente para todos em todas as partes do mundo. Mesmo aquelas regides que
ainda ndo estdo com esses meios disponiveis, no entanto, ja estdo envolvidas com

essa nova cultura tecnologica (PRETTO, 2013).

Nao se trata de adequar a escola ao contexto tecnologico e sim aceitar as
transformagdes que ocorrem de fora para dentro, a partir das experi€ncias sociais dos
discentes e docentes. Desse modo, a estrutura educacional ndo devera manter-se nos mesmos
moldes das geragdes anteriores, mas essa transformac¢do ndo deve ser passiva, inserindo a
tecnologia como recurso subalterno e reprodutor de midias (TV, DVD, projetor, computador
de mesa), a transformacao deve ser ativa, onde os sujeitos, docentes e discentes, conectados
ao processo de transformagdo constroem o conhecimento refletindo sobre o efeito desses

artefatos culturais em sala de aula imbricadosao conteudo escolar.

Uma nova escola devera ser construida para enfrentar os desafios do novo milénio
que se avizinha, mesmo sendo claro que ela ndo existe isoladamente e, certamente,
ndo sera somente por meio dela que se promovera a transformagdo da sociedade
(PRETTO, 2013).

E continua:

A sociedade brasileira vive esse momento de crise civilizatoria de uma forma dual.
Por um lado, ndo conseguiu resolver os problemas minimos propostos pela
sociedade antropocéntrica. O brasileiro ainda vive sem as condi¢des minimas de
sobrevivéncia, o que lhe impede até mesmo de usufruir dos elementos basicos do
saber que caracterizam a propria modernidade, ou seja, as luzes, a razio, a ciéncia
e o progresso. Por outro lado, convive ja, como visto nos capitulos precedentes,
com novos valores, introduzidos pela presenca dos meios tecnoldgicos de
comunicagdo. Vive, portanto, de forma singular, esse limite histérico da
modernidade, uma vez que esta imerso totalmente em uma crise de algo que ndo
foi possivel ao menos ser vivido plenamente (PRETTO, 2013).

O método escolhido para o trabalho de campo foi a etnografia participante; embora
esse método de trabalho seja mais abordado em outros contextos de atuagdo da
etnomusicologia, foi a forma selecionada para observar as inter-relagcdes na turma, os acertos,
combinados e codigos entre os discentes, as relacdes de género e as mudangas no grupo

durante a mediacao do trabalho pelo docente.

Sabendo que a disciplina a ser lecionada seria musica (Educagdo Musical) e, tendo
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em vista que ja ndo havia docente atuando ha muito tempo na escola neste componente, no
inicio das aulas a empatia entre docentes e discentes foi imediata. Mesmo com uma

heterogeneidade perceptivel e esperada foi possivel dialogar tranquilamente com a turma.

Os aplicativos escolhidos para a experimenta¢do sonora foram Piano Tiles e Beat
Percussion Fever, ambos com abordagens completamente diferentes no trato musical. O
objetivo era usar o jogo Pido Tiles para trazer aspectos da gamificacdo em sala, discutir
parametros musicais e apreciagdo e o Beat Percussion Fever para execu¢do, composi¢ao e
analise de repertdrio. Certo de que outras demandas apareceriam a partir de solicitagdes da
turma os métodos de trabalho ndo foram engessados em uma Unica forma e sofreram

modificacdes a partir das descobertas dos participantes.

2. Conhecendo os apps escolhidos

Depois de listar alguns aplicativos no quadro a escolha foi feita observando a
afinidade dos estudadas e as possibilidades de aplicagdo no contexto da sala. O jogo Piano
Tiles foi sugerido pela turma e o app Beat Percussion Fever foi sugerido pelo docente para
que pudessem experimentar a pratica com os instrumentos virtuais do app e as combinagdes

de “sets” de instrumentos presentes nas manifestacdes culturais.

Nos primeiros encontros a turma teve uma visdo geral sobre o uso dos apps,
principalmente o Beat Percussion Fever, pois o primeiro ja era de utilizado por parte da turma.
O uso dos aplicativos foi dividido em sessdes por aula, como ndo tinhamos muitos aparelhos
a disposi¢do para uso, era preciso fazer um rodizio durante a aula, ou seja, uma organizacao
em que cada um dispusesse de um tempo com o aparelho, para uma partida ou para
experimentar o som de um instrumento a depender do app que estivesse sendo utilizado. A
cada aula o método de organizar a ordem de uso era diferente, poderia ser pela ordem
alfabética (pela caderneta de chamada), por sorteio com todos os nomes recortados e
colocados em um recipiente para ser retirado, pela pontuacdo na partida anterior, pela
sequencia na roda ou pela ordem das cadeiras em que estivessem sentados. Independente da
forma de escolha a prioridade era a a participacdo de todos e todas ou da maioria, com a
ressalva de que a atividade ndo era obrigatdria, porém fazia parte do encontro e seria avaliado

também.
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Falar sobre os processos colaborativos, o colega que jogava e ganhava "presentes"
(coragdes que representavam as vidas no jogo), possibilitam a continuidade do jogo gratuito
para os proximos colegas. Falar sobre o uso da Internet a partir dos dispositivos moveis.
Mesmo a escola ndo tendo méaquinas para os estudantes usarem, 82% utilizam internet pelo

celular.

3. Recursos materiais utilizados

A inser¢do do recurso na escola foi pensada a partir do que a escola tivesse
disponivel no momento e o que pudesse ser levado pelo docente para complementar e
melhorar a experiencia de imersdo no jogo e o envolvimento de todos/as. A escola dispunha
de duas TVs modelo LCD de 43 e 32 polegadas, respectivamente, o aparelho de som havia
quebrado e ndo havia internet cabeada (RJ45) ou sem fio (Wi-Fi) disponivel para aulas. A

solu¢do encontrada pelo docente foi levar os seguintes materiais de uso pessoal:

* Um smartphone com sistema Android

* Um smartphone com sistema [0S

e Um tablet com sistema [0S

* Uma Apple TV (dispositivo para espelhamento da imagem do smartphone ou tablet na TV)
* Pacote de internet pessoal para conexao dos aparelhos

* Som portatil e/ou caixa de som ativa

e Cabos (HDMI, P2 RCA estéreo, p2/p10, p2/p2 etc.)

* Instrumentos musicais (flauta, violao, controlador MIDI)

Ter uma sala de musica ou uma sala se informatica com smartphones ou tablets
disponiveis com conexdo a internet ainda ¢ uma utopia em Salvador, salvo as escolas
municipais modelo que trabalham com o Google For Education, no caso em questdo, nem

sala de musica nem sala de informatica ha disponivel até a realizacdo da pesquisa.

O conteudo relativo aos apps foi dividido em sessdes para facilitar a andlise posterior

do caderno de campo de do desempenho de cada estudante, bem como alguma alteragdo no
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andamento da aula, para cada sess@o havia a divisdo de tempo do encontro para a explicacao
inicial, o uso individual do smartphone ou tablet, e avaliacdo do encontro. Durante o uso
individual a tela do dispositivo era espelhada na TV para que toda a turma tivesse acesso ao
contetido veiculado no momento do gameplay, mas com o app Beat Percussion Fever existiu
o problema de laténcia no espelhamento da tela, sendo assim nos momentos de tocar os
instrumentos virtuais a turma tinha apenas o retorno sonoro da experiéncia dos colegas, pois
o espelhamento na TV neste momento ficava desativado. Paralelamente, o sistema formal de
educagdo, incluindo as escolas do pré-escolar a pds-graduacdo, esta experimentando uma
invasdo dessa cultura tecnoldgica, seja por uma pressdo direta da industria cultural, de
equipamentos, entretenimento € comunicacgdo, seja pela pressdo exercida pelos proprios
alunos — criangas e jovens — que, pela convivéncia nesse mundo impregnado desses novos

valores, levam para a escola todos os seus elementos (PRETTO, 2013).

Dessa forma, experimentamos diversas possibilidades de constru¢do sonora,
discutimos repertorios e criamos trilhas para videos. Esse perfil de trabalho tem reorganizado
a minha postura enquanto educador, pesquisador, etnomusicélogo e usuario dos dispositivos
tecnoldgicos. A proposta ¢ que essa experiéncia pedagogica traga uma reflexdo sobre os

fazeres e praticas na Educa¢cdo Musical e na Etnomusicologia brasileira.
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Resumo: Tendo como pano de fundo as ocupagdes dos estudantes em 2016, esta comunicagdo
propde-se refletir sobre as potencialidades da muisica enquanto elemento de transformagao social
em um contexto de crise institucional e politica. Para tanto, partiremos da analise de gravacdes
em escolas, de observagdes etnograficas incluindo depoimentos dos nativos, e da nogao de praxis
sonora (ARAUJO, 2013) para analisar quais as apropriagdes e representagdes presentes nas
parodias entoadas, sobretudo nas diversas versdes de Baile de Favela.

Palavras-chave: Praxis sonora. Ocupacdes. Baile de Favela.

Reflections on the protest songs of high school students during the occupations of 2016

Abstract: Having student’s occupations in 2016 as a background, this paper takes issues in
potentialities of music as element of social transformation in a context of political and
institutional crisis. For that, we’re going to take analysis of recordings in schools, ethnographic
observations including testimonies of natives, and the notion of sound praxis (ARAUJO, 2013)
to analyze the appropriations and representations present in the parodies that were performed,
especially in the versions of the song Baile de Favela.

Keywords: Sound praxis. Occupations. Baile de Favela.

1. Introducio

No dia 29 de junho [de 2016], depois de quatro meses em greve, a maioria
esmagadora dos professores do Estado do Rio de Janeiro votaram pela
continuidade da paralisagdo em reunido de assembleia geral [...]. A greve
comegou em 2 de margo, para exigir o aumento salarial atrasado, garantido por
lei. Profissionais da educacdo ndo recebem corre¢do em seus pagamentos desde
2014, apesar da inflacdo e da crise econdmica. [...] Outras demandas incluem:
elei¢cdes de diretores escolares realizadas pela comunidade, a volta de porteiros
que vigiem as escolas e investimento na infraestrutura das escolas publicas do
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Rio [...] e a construcdo de novas escolas para aliviar o grande numero de alunos
por sala (RAYES, 2016).

O recorte temporal do fragmento coincide com as olimpiadas realizadas no Rio
de Janeiro em 2016. O cenario social e politico se contrasta com os gastos astrondmicos
realizados para tal empreitada. Dois anos antes, a mesma localidade também havia sediado
alguns jogos da Copa do Mundo de Futebol. O evento foi antecedido por ondas de protestos
ainda em 2013, impulsionados pelo aumento das passagens, fomentando lutas ideoldgicas
que se tornaram publicas, sobretudo virtualmente, fato visivel nas elei¢des presidenciais de
2018. Em meio a bombas de efeito moral, sprays de pimenta e diversos outros artificios de
garantia da ordem e sustentabilidade do quadro de desrespeito a ética e as leis orgamentarias
vigentes, o governo do Estado do Rio de Janeiro foi surpreendido com o apoio das(os)
estudantes ao movimento. Este suporte aos(as) docentes foi adicionado por outras bandeiras
com temas relacionados a participagdo ativa deles e delas no processo educacional. Escolas
foram ocupadas por estudantes e assembleias diarias passaram a determinar o rumo das
atividades semanais e organizar o funcionamento (limpeza, alimentagdo, seguranga,
recepc¢do) do espaco. Essa forma de resisténcia ganhou uma repercussao significativa e teve
um peso importante nas negociagcdes com o governo que levaram ao fim da greve ainda em
2016.

A partir da complexa conjuntura destes fatos, este texto centralizara suas
reflexdes em torno de uma visita do Laboratdrio de Etnomusicologia da Universidade Federal
do Rio de Janeiro (LABET-UFRJ) na Escola Estadual Professor Alfredo Balthazar da
Silveira, situada em Piabeta (Magé-RJ) durante uma ocupac¢do organizada por estudantes.
Através da analise das gravacdes, do didlogo entre as vozes dos sujeitos da pesquisa e
bibliografia relacionada ao tema, buscamos discutir apropriagdes, representacdes e parodias,
sobretudo da composicdo Baile de Favela (MC Jodo), observada também em outras
conjunturas semelhantes. Para realizar tal tarefa, tomamos como base a nog¢do de praxis
sonora (ARAUJO, 2013; MUSICULTURA, 2010) para auxiliar no entendimento do
fendomeno actstico como forma de transformagdo politica, destrinchando as etapas de

producgdo enquanto fruto de disputas em uma arena em constante mudanca.

114



2. LABET no Ocupa Balthazar

Em 2016 as reunides do LABET comegaram conturbadas, afetadas pelo cenario
politico do Rio de Janeiro que dificultava a realizacdo de encontros académicos de cunho
“tedrico”, somente. Deste modo, os integrantes do grupo de estudo priorizaram agdes
externas e passaram a contribuir de alguma forma nas atividades de luta por justi¢a social do
setor educacional do estado, sobretudo com relagdo as passeatas e ocupacdes.

Uma dessas acdes foi feita em abril do mesmo ano, através da ponte organizada
entre um professor da rede estadual que também participa das reunides. A visita foi marcada
com a premissa de que fariamos algo relacionado a musica, porém com uma proposta aberta,
a ser construida com as(os) estudantes. Chegamos ao final da manhd e um grupo nos
recepcionou mostrando a escola e oferecendo almogo. As palavras de ordem entoadas
sugeriam um cendrio de respeito a diversidade, sobretudo de género e raga!. Percebeu-se que
além dos estudantes que j4 integravam movimentos secundaristas, portanto, com mais
familiaridade neste tipo de organizagdo, outros, até entdo com pouco protagonismo,
comecaram a ser “percebidos” e ter atuacdo ativa no cotidiano da escola.

Embora grande parte dos(as) discentes, docentes e comunidade local tenha
apoiado a ocupacdo — de diferentes formas — a dificuldade de expandir a organizagdo de
maneira horizontal, através de assembleias rotineiras e divisdes de tarefas entre todos,
atravancou a manuteng¢do prolongada da ocupacgdo, porém, foi importante para fortalecer um
nicleo que continuou atuante, mesmo apds o ocorrido, como vé-se no relato:

Ver que todos estavam unidos por uma causa Unica, que era a melhoria da educagao
e contra a precarizagdo das escolas, era lindo de se ver. Abriu os olhos e a mente
de muitos alunos, contando comigo, para como era dificil e cansativo trabalhar
numa escola, nds nos colocamos no papel da cozinheira e vimos o quao arduo ¢é o
trabalho de cozinhar para varios alunos e cumprir o horario especulado, todos
comecgaram a dar mais valor e ter mais zelo com a escola, uma vez que éramos nos
que limpavamos (Depoimento andnimo de uma estudante do 2° ano do Ensino
Médio).

Ap0s as primeiras conversas, uma estudante convidou as pessoas presentes a
formar uma roda para que todos tivessem acesso ao evento. Conversamos rapidamente sobre
a ocupacdo e sugerimos gravar os cantos de protesto que eles executavam durante a ocupagao.
Logo esbogamos uma breve justificativa da reorganizacdo espacial necessaria para que a

gravacao contemplasse todos os instrumentos em niveis semelhantes com aceitacdo deles e
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delas. Deste modo, os instrumentos foram escolhidos pelos(as) alunos(as). Observa-se que a
escola dispunha de uma banda marcial, portanto muitos instrumentos musicais ja estavam 14,
entretanto levamos outros.

Como chegamos ap6s o periodo de transi¢do entre a antiga diregdo e a
organizacdo estudantil (portanto, mais conturbado, em que embates entre
professores/professoras, estudantes e direcdo tornaram-se mais intensos), ja ocorriam
atividades regulares nesta fase de autogestdo estudantil. Parte da comunidade de estudantes
utilizou estratégias de aproveitamento do tempo, aliando propostas internas a outras, feitas
por terceiros, como no caso da feita pelo LABET. Foram organizados, por exemplo,
campeonatos de algumas modalidades esportivas, “auldes” preparatorios para o ENEM e
diversas oficinas, como de video, RAP e teatro.

Comegamos a ensaiar a parte instrumental da cancao Baile de Favela e, apds 13
minutos, aos poucos, um grupo entoou o canto “olé olé, olé ol4, se educag¢do ndo melhorar, o

"’

Rio, o Rio vai parar!”. Em seguida, retomamos ao funk, desta vez com pessoas entoando a
linha melddica letrada na versdo da parddia, ao microfone, juntamente com os instrumentos.
Colocamos a gravacdo do trecho que eles cantaram e retomamos o processo, visando o
equilibrio entre instrumentos e vozes, j4 que as estudantes ndo gostaram do primeiro
resultado. Ap6s uma breve pausa da maioria dos instrumentos, uns estudantes esbogaram
algumas musicas internacionais com o acompanhamento de um violdo e, posteriormente,
cantaram Que pais ¢ esse? (Renato Russo, Dado Vila Lobos e Marcelo Bonfa). Passaram
algumas palavras de ordem com acompanhamento dos instrumentos citados, exceto violdo e
teclado e realizamos a gravacdo final de todas as musicas. Estratégias de construcdo de
conhecimento que aliam reflexdo e pratica foram pensadas por diversos autores, como Paulo
Freire, e, na area da musica, por Samuel Araujo, juntamente com o coletivo Musicultura. Das
pesquisas-agdes desenvolvidas por este grupo emergiu a nog¢do de praxis sonora que
corresponde a praxis aos moldes marxistas de teoria e pratica, que age incessante e
reciprocamente, sem que uma subordine a outra, em todos seus “estagios” (reflexdo dos
fendmenos, manifestagdes empiricas e observagdes sobre essas percepgdes).

Durante a visita do LABET foi possivel observar algumas “dimensdes macro e
micropoliticas da produgdo sonora” (ARAUJO, 2013, p. 8) realizadas, sobretudo nos

momentos de performance musical, organizagdo do tempo, e preocupagao, por parte dos (das)
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estudantes, com a participagdo ativa da maioria dos envolvidos. Dessa forma, discursos e as
acdes politicas ndo estavam desvinculados. Ao final da ocupagdo, um dos fatos que dificultou
a sobrevivéncia do ideal que o movimento poderia ter gerado (em mais estudantes), foram as
formas de oposigdo, representadas por parte da midia aberta — sobretudo no inicio, que se
apresentaram desfavoraveis as ocupagdes, omitindo-se ao fendmeno, ou apresentando

discursos que o deslegitimassem — o Governo do Estado e 0 movimento “desocupa”.

Quando a ocupagao chegou ao fim a dire¢do se manteve de “olhos abertos” com as
pessoas que fizeram parte do movimento ocupa e muitos alunos, parte do
movimento desocupa, estavam sempre a espreita fazendo comentarios ofensivos e
algumas ameagas leves, mas, mesmo assim, 0 primeiro ano po6s-ocupagao se passou
e ndo houve conflito entre os dois movimentos (Depoimento anénimo de uma
estudante).

O discurso principal das vozes contrarias ao movimento entrava em consonancia
com a perspectiva de manutencao de uma constitui¢do escolar desagregada da realidade local,
pautada em pressupostos hierarquicos de aquisi¢do do conhecimento que trazem como
consequéncia atual a compartimentalizacdo do conhecimento e a desvalorizagdo do espago
escolar como lugar de pratica de saberes diversos. Construir uma sociedade que conhece seus
direitos e pode tecer criticas sobre sistemas através de um debate aberto e horizontal ndo esta

no horizonte de uma educagdo conservadora.

3. O Conteudo das paroddias entoadas pelos estudantes

O conteudo das gravagdes realizadas na visita do LABET a ocupagdo incluiu
principalmente palavras de ordem que sao normalmente entoadas em ambientes de protesto
e visam expor quais reivindicagdes e pela qual estdo protestando, utilizando a dindmica de
“Jogral”, que é o grito feito por um manifestante e repetido pelos outros. O processo de
repeticdo a principio tem sua fun¢do de amplificar a mensagem, porém ele também tem
fungdo social de pertencimento e experiéncia comunitaria entre os manifestantes, por isso
também ¢ chamado de “Microfone humano” (CASTELLS, 2013) ou “Microfone do Povo”
(JASPER, 2016).

Além das palavras de ordem também constatou-se a presenca de parddias de trés
funks de sucesso da época: Baile de Favela, de autoria de MC Jodo; Ndo me deixe sozinho,
de Nego do Borel; e Que grave é esse?, de MC Delano. O contetido da letra foi alterado de
forma a ficar semelhante aos gritos com palavras de ordem, na versdo de Que grave é esse?:
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“Que manifesto ¢ esse que o estudante manda (olha o capeta) / Que passeata € essa que o
estudante manda / Que ocupacado ¢ essa que o estudante manda/ Que faz tum, tum, tum e o
Estado balanga / Que faz tum, tum, tum e o governo danga / Que faz tum, tum, tum e o
estudante manda”.

Com a letra adaptada sobre um funk, com melodia de facil assimilacdo e com
uma coreografia bastante divulgada da versdo original, esta musica reflete sobre a situagao
de mudanga que os estudantes estdo propondo. Ou seja, a “paz sem voz”, como propde o
grupo musical O Rappa, ndo é satisfatoria para esta parcela da populagdo. E necessério,
portanto, modificar a estrutura, e se o didlogo ndo ¢ suficiente, ocupar ¢ uma alternativa para
demonstrar que parte da populagdo estudantil deseja ter voz ativa no processo de ensino-
aprendizagem e na estrutura escolar.

A versdo de Baile de Favela* demonstrada abaixo é elaborada com um texto mais
extenso que a anterior e aborda a omissdo do Estado em diferentes setores, além do
educacional, como a satde, apresentada a partir das Unidades de Pronto Atendimento (UPA)
e hospitais, do transporte publico (busdo) e do acesso aos bens culturais. A letra denuncia a
privatizagdo gradativa destas esferas, que acarretaria na falta de controle e livre transito das
pessoas. Mesmo com esta opg¢do politica por que falta dinheiro para tantas coisas se a
arrecadagdo continua existindo? Conforme a letra a seguir: “A ALERJ pensa que me enrola
/ A SEEDUC pensa que me enrola/ O tal do Pezdo pensa que me enrola / Retira da olimpiada
e investe na minha escola / L4 na UPA t4 faltando tudo / L4 no posto ta faltando tudo / L4 no
hospital ta faltando tudo / Pezdo fica calado e o secretario fica mudo / Quer ler livro, acha
que merece / Quer ir ao cinema, acha que merece / Quer ir ao teatro acha que merece / O
governador deu a cultura pra OS/ Fala da crise, pensa que me enrola / Cortou a merenda
pensa que me enrola / Cortou o buzdo, pensa que me enrola / Para de roubar e bota a grana
na escola / O planejamento diz ndo ter dinheiro / A fazenda diz ndo ter dinheiro / O
governador diz ndo ter dinheiro / Pode apostar ta 14 no bolso do empreiteiro / Na saude vai
rolar a greve / Na cultura vai rolar a greve / Na educagdo vai rolar a greve / Fora Pezao! E
que o Diabo te carregue”.

Observa-se que a apropriacdo de Baile de Favela ndo era novidade em 2016,
sendo visivel em varias versdes desde janeiro daquele mesmo ano, contendo modificagdes

conforme o contexto do protesto. Outro aspecto deve ser observado: uma cang¢do produzida

118



no seio da industria cultural foi ressignificada para ser entoada nos protestos de rua e nas
ocupagdes. Esse mesmo fenomeno aconteceu em 2013, quando a musica Vem pra Rua
(interpretada pela banda O Rappa, para um comercial da empresa automobilistica FIAT)
chamava as pessoas a irem a rua torcer pela selecdo. Naquela ocasido a musica surtiu o efeito
esperado, porém, as pessoas foram as ruas para protestar e ndo torcer pelo Brasil.

O funk tem ampla penetragdo entre os(as) jovens, € ja que o hit exibia forte
aceitagdo nesse grupo etario seria natural que utilizassem a musica da moda para fazer
parddia. A escolha da musica se d4 mais pelo que “estd na boca do povo” no momento, pois
¢ possivel observar que cada época se apropria da musica que estd tocando mais nas radios.
Esse fendmeno apropriou-se de musicas de artistas como Anitta (com a musica Prepara),
Valesca Popozuda e artistas que estavam mais em evidéncia nas radios e televisao.

Baile de Favela foi interpretada pelos estudantes da Escola Estadual de Arte
Dramatica Martins Penna, situada no centro da cidade do Rio de Janeiro, e influenciou outras
parodias e acabou chegando a outros Estados. No Para esteve presente nos protestos de
estudantes em Quixada contra a Prefeitura Municipal®, e também foi executada uma versdo
pela orquestra de Santa Catarina que entoava: “Michel Temer vem para dar o golpe. Eduardo
Cunha vem para dar o golpe. Jair Bolsonaro vem para dar o golpe. Mas conta na Suica pra
Globo nao da ibope. Contra LGBT vem pra dar o golpe. Mas se cuspir na cara a moral diz
que ndo pode” (GOUVEIA, 2016).

Esses sdo exemplos da mesma musica sofrendo varias adaptagdes de acordo
com a época e de acordo com os conflitos especificos de cada localidade. A partir dessa
adaptabilidade compreende-se melhor como ocorre a construcao da parddia no estudo de caso
proposto. Cada parddia visa denunciar e relatar o problema que desejam criticar, da forma
mais direta possivel. A musica demarca sentido em seu texto e na melodia (género musical)
que se revestem de novos significados. Ikeda (2001), afirma que os textos musicais sdo, em
todos os casos, pegas que revelam o carater politico-ideoldgico e que esse tipo de musica ¢
constante nos grupos humanos. S3o pessoas que trocam entre si, compartilham suas lutas e
formas de protestar; os manifestantes interagem com identidades semelhantes fazendo

transparecer o carater politico.
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4. Consideracoes finais

Discutimos aqui uma situagdo na qual a politica e o fazer musical estdo
explicitamente conectados através do conteudo das palavras entoadas. A musica, portanto,
pode ser considerada uma ferramenta de expressdo, divulgagdo e formulagdo de
posicionamentos politicos perante disputas em torno da atuagdo do poder publico. Sao
exigéncias manifestadas em forma de cancdo agenciando aliancas e potencializando a
exposi¢do delas enquanto uma for¢a perante disputas de diferentes naturezas. Se as frases
entoadas representam diretamente um posicionamento politico, quanto mais vozes e quanto
mais forte e audivel for a performance, maior forga ela terd sobre a negociacao das exigéncias
que estdo sendo feitas.

Por ser um ambiente em que musica e politica sdo tdo direta e intencionalmente
relacionadas entre si, os protestos e ocupagdes se configuram enquanto locais de especial
interesse para a observacdo de dindmicas desse tipo, e, portanto, para o entendimento da
musica enquanto praxis sonora. Investigar a musica a partir desse conceito significa trazer a
tona o seu ambito politico que aqui se encontra escancarado. Desse modo, apropriar-se da
producdo musical vigente como forma de exigir direitos, muitos deles, constitucionalmente
garantidos na constitui¢do, pode ser uma maneira eficaz de, se ndo transformar estruturas, ao
menos servir como auxilio a mudangas mais significativas, que, neste caso apresentou-se
dentro do campo educacional.

De acordo com o panorama apresentado podemos nos questionar até que ponto
as dinamicas debatidas aqui também ndo estdo presentes em outras situagdes envolvendo
musica ou outro tipo de producdo acustica. Reservando-se as especificidades caracteristicas
de cada ocasido, podemos nos questionar sobre quais tipos de aliangas estdo sendo feitas
quando as pessoas cantam mais alto algumas cancdes do que outras; a relacdo do gosto

musical com posicionamentos perante a vida social pode refor¢ar um perfil ideoldgico.
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Notas

1 Observa-se que o respeito dos(as) estudantes com relagio a questdes de género e raga eram visiveis,
especialmente através do discurso, cartazes e atitudes. Nao tivemos acesso ao corte de classe. No que diz
respeito ao género, verificou-se que a participa¢do feminina e LGBT era majoritaria.

2 Nota-se que durante o Camelato (manifestagdo de rua em apoio aos comerciantes ambulantes, camelds,
ocorrida durante o carnaval de 2016) esta mesma versao ja havia sido empregada.

3 Na qual cantavam a mesma letra com algumas adaptacdes a realidade politica do Estado (“Carro blindado,
acha que merece, aumentou o salario, acha que merece”).
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Resumo: A pesquisa em andamento tem como objetivo, através da musica e das epistemologias
feministas, analisar as produgdes, como letras de musicas, performances artisticas, bem como
fragmentos das historias de vida de cantoras e compositoras de reggae em Salvador-BA, a fim de
saber suas ac¢des, demandas, questionamentos e quais sao suas aproximagdes com as concepgoes
feministas. A pesquisa sera qualitativa a partir da pesquisa de campo com observagao participante
voltada para o campo da etnomusicologia.

Palavras-chave: Etnomusicologia. Reggae. Feminismos. Mulheres.

Abstract: The ongoing research aims to analyze, through music and feminist epistemologies, the
productions, such as song lyrics, artistic performances, as well as fragments of the life stories of
reggae singers and composers in Salvador-Ba, in order to know their actions, demands, questions
and what are their approximations with feminist conceptions. The research will be qualitative
from the field research with participant observation focused on the field of ethnomusicology.

Keywords: Ethnomusicology. Reggae. Feminisms. Women.

A pesquisa? em andamento tem como desdobramentos analisar as produgdes,
como letras de musicas, performances artisticas a partir de fragmentos das historias de vida
sobre cantoras e compositoras que atuam no cendrio da musica reggae em Salvador-BA.
Através de um mapeamento pela etnografia virtual foi possivel identificar algumas cantoras
e compositoras como, por exemplo, Danzi Love Jah, Donna Liu, Gabby Santana, Jahcy
Costa, Jo Kallado, Jussara Santana, Soraia Drummond, Vivi Akwaaba e Zavan Liv, em seus
sites artisticos, como fanpages, YouTube, SoundCloud e perfis do Facebook. Essas cantoras
e compositoras supostamente irdo contribuir como interlocutoras nesta pesquisa, com um
enfoque interseccional como género, raga, sexualidades, geragao e classe social como eixos
analiticos, a fim de saber sobre suas agdes, demandas, questionamentos e quais sdo suas
aproximacdes com as concepg¢oes feministas. A relevancia da pesquisa deu-se pelo fato de,
no campo académico, existir uma caréncia de autoras/es associarem os estudos da musica,

em especial o reggae, com as epistemologias feministas e, igualmente, pela perspectiva de
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“conhecimento situado” defendido pela autora (HARAWAY, 1995, p. 7). A pesquisa se da
a partir de posicionamentos politicos da pesquisadora’.
As mulheres ainda ndo tiveram um reconhecimento de igualdade em relagao aos
homens na musica, assim como em diversos espagos de poder. Pensar sobre género e
feminismos em musica no Brasil ¢ criar novas perspectivas analiticas sobre a atuagdo de
mulheres cantoras, compositoras de reggae em nosso pais. Pesquisas cientificas que
envolvem género e raga esbarram em dificuldades que tém a ver com uma “tradi¢ao
académica patrilinear, que impede a entrada de outras vozes, inclusive a voz das mulheres,
mesmo quando estamos fazendo teoria feminista” (AZEREDO, 1994, p. 205). O
envolvimento das mulheres no reggae ¢ antigo, mesmo ndo tendo notoriedade nos meios de
comunicagdo e em pesquisas cientificas. O reggae ¢ um género musical que surgiu nas ruas
dos guetos de Kingston, capital da Jamaica, no final da década de 1960. Foi influenciado
pelas manifestacdes culturais africanas e caribenhas, como também pelo rhythm and blues,
género musical popular de origem estadunidense surgido por volta da década de 1940,
associado aos problemas sociais, ao racismo institucional, assim como ao movimento
rastafari e a ancestralidade como forma de resisténcia. Para Barbara Falcon,
o mais interessante de tudo ¢ que muito do que existe na musica popular hoje
comecgou na Jamaica: as versdes de dub, os remixes, o rap e outros tantos efeitos
eletronicos. Neste amplo sentido, o reggae ¢ um trago da cultura cosmopolita,
extrapolando os limites nacionais e se universalizando em sua expansdo. Nele
foram incorporados elementos da tradi¢do negra e da cultura de massa global,
expressos em cangdes de forte contetido politico-religioso. Apesar de ter um
discurso especifico em cada regido, foi a partir do elemento negro que se
“nacionalizou” o reggae no Brasil. Foi através das reminiscéncias da transplantagao
violenta, da experiéncia da escraviddo, do presente miseravel, da violéncia policial

¢ da discriminagdo racial que o negro brasileiro se identificou com esse trago da
contracultura da diaspora (FALCON, 2012, p. 40).

Com a Diaspora Africana, o reggae difundiu-se e as referéncias de cantores e
compositores jamaicanos sempre foram associadas aos homens, como, por exemplo, Bob
Marley, considerado um dos grandes inspiradores que propagaram o reggae pelos “quatros
cantos do mundo”. Nao podemos negar que a visibilidade de Marley foi de extrema
importancia para as politicas culturais negras, mas vale ressaltar que, na mesma época,
existiam cantoras e compositoras talentosissimas, como Marcia Griffiths, Jury Mowatt e a
propria companheira Rita Marley, com quem Bob Marley foi casado. Nessa perspectiva
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podemos reafirmar que “a questdo de género como esté estabelecida ¢ uma grande injustica”
(ADICHIE, 2015, p. 24). Na cidade do Salvador-BA, temos diversas vivéncias musicais de
mulheres no reggae, embora sejam invisibilizadas. Essas vivéncias s3o cercadas de
dificuldades, para além das que j4 sdo comumente enfrentadas pelos homens ligados ao
mesmo estilo musical.

No ambito das pesquisas académicas, Fabricio Mota (2012), em sua dissertacao,
faz um mapeamento de trabalhos encontrados sobre musica/reggae no Programa de Ciéncias
Sociais e chama atengdo “para uma reflexdo devidamente bem apurada sobre as relagdes de
género e a presenca das mulheres neste cenario musical em que elas ndo estdo devidamente
contempladas nesses estudos” (MOTA, 2012, p. 28). Para o autor, o siléncio em torno da
presenca das mulheres na produ¢@o musical do reggae baiano se constituiu em uma lacuna a
ser preenchida. Pesquisas sobre a presenga das mulheres no reggae ainda sdo quase
inexistentes. Nesse sentido, “é preciso considerar género como uma categoria de analise e
uma das formas de opressio em uma sociedade capitalista, racista e colonialista”
(AZEREDO, 1994, p. 207), ou seja, “o género ¢ uma forma primeira de significar as relagdes
de poder” (SCOTT, 1989, p. 21). A participagdo de mulheres no reggae nao ¢ por si s6 uma
certeza de que suas produgdes, como letras de musicas, performances artisticas e fragmentos
das historias de vida giram em torno de epistemologias feministas. Nesse sentido, pretende-
se conhecer, analisar e problematizar as produg¢des, acdes, demandas e questionamentos € o
que ha de feminismos ou ndo em seus trabalhos e experiéncias musicais. Por ser uma pesquisa
inicial, as entrevistas das cantoras mencionadas no inicio do trabalho ainda ndo foram feitas
para desenvolver uma reflexao sobre suas informagdes e produgdes musicais, com base em
dados etnograficos. Através das suas publicagdes nas redes sociais, foi possivel identificar
que todas sdo de Salvador-BA, declaradas negras, cantoras, compositoras e que estdo atuando
no cenario alternativo, como em barzinhos e nas pragas no centro da cidade, a maioria
heterossexuais, maes, com ensino médio e oriundas de periferias; poucas dessas mulheres
sdo adeptas do movimento rastafari, 1ésbicas, bissexuais, com mais de 40 anos e com ensino
superior. Os Estudos Feministas pretendem evidenciar as lutas, as historias, experiéncias e
emancipa¢do das mulheres em diversos contextos. Isso perpassa pelo reconhecimento e
identificacdo das desigualdades entre homens e mulheres e entre as proprias mulheres.

Perpassa também pelo reconhecimento e identificagdo das diferencas entre mulheres, ja que
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por tempos o feminismo utilizou a categoria mulher como forma universal em discursos
hegemonicos. O feminismo enquanto um movimento social, politico estd comprometido com

a mudanca das realidades de opressao. Nesse sentido,

com o ingresso de feministas no mundo académico, criaram-se grupos de

pesquisadoras dedicadas a organizacdo e¢ a eclaboracdo das teorias e praticas
acumuladas pelo feminismo. A procura por novas maneiras de pensar a cultura e o
conhecimento marca estes grupos. Os estudos feministas questionam os
paradigmas das ciéncias e as definigdes tradicionais de sociedade, politica, publico,
privado, autonomia, liberdade, etc. De igual forma, as experiéncias de vida (e
sujei¢do) das mulheres servem de base para a reflexdo, impondo novos temas e
metodologias de trabalho (ZIRBEL, 2007 p. 21).

Considerando que uma parte significativa das cantoras e compositoras do cenario
reggae internacional e nacional é negra, a questdo racial se apresenta também como uma
identidade fundamental na vivéncia dessas mulheres, sendo assim, raga, bem como outras
interseccionalidades, se apresenta relevante para a analise das historias de vida. “As mulheres
negras advém de uma experiéncia historica diferenciada e o discurso cldssico sobre a
opressdao da mulher ndo da conta da diferenca qualitativa da opressdo sofrida pelas mulheres
negras” (CARNEIRO, 1994, p. 192). Ainda nessa perspectiva, Claudia Pons Cardoso (2016)
chama atengdo para a expressdo “racismo gendrado” por acreditar que tal movimento
promovido pela intersecdo de género e raca produz experiéncias particulares. Assim,

o racismo constroi diferentes trajetorias e relacdes de género para mulheres e
homens de grupos étnico-raciais distintos, mas faz também com que mulheres e
homens pertencentes ao mesmo grupo racialmente subordinado vivenciem o
racismo de lugares de género diferentes (CARDOSO, 2016, p. 108).

Além de género, temos que levar em consideragdo outros marcadores sociais, tais
como raga, etnia, sexualidades, nacionalidade, geragdo, classe, acessibilidade, etc. Esta
pesquisa tem a musica como ponto de partida para compreender a pluralidade social e
cultural, ndo s6 da musica, mas também de contextos sociais de pessoas que fazem musica,
como no caso de mulheres que sdo invisibilizadas no cenario musical pela cultura patriarcal.

De acordo com Isabel Nogueira e Laila Rosa,

no cotidiano das relagdes académicas, no entanto, a vivéncia diaria da exclusao das
mulheres nos repertorios veiculados e considerados, nas orquestras, concursos de
composicao, nas obras na programagdo dos concertos, nos livros de histéria da
musica ou outros papéis de protagonismo ¢ uma realidade tdo presente que passa a
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ter status de uma suposta condi¢cdo de normalidade. Trazer a produgdo feminina
para o centro do discurso pretende entdo lidar, ndo apenas com estes mecanismos
de exclusio de protagonismos instituidos, mas também com os mecanismos
velados da negacdo de toda e qualquer possibilidade de ocupagdo do espago
publico, cotidiano ou simbdlico NOGUEIRA; ROSA, 2015, p. 46).

Ao analisarmos a exclusdo das mulheres no ambito da musica associando com a
concepcao “civilizatoria” que desconsidera a participagdo de grupos minoritarios, podemos
ressaltar também a diversidade transformada em desigualdades culturais. Durante muito
tempo a civilizagdo ocidental definia o que era musica a partir de uma concepgao
eurocéntrica. O fazer musical ndo ¢ determinado por um “padrdo” musical e sim pela
complexidade da diversidade dos povos. A musica ¢ uma linguagem cultural e historicamente
construida de forma viva, diversa e em constante movimento. Analisar a participagdo das
mulheres na musica reggae ¢ também pensar em novas perspectivas analiticas de uma
reescrita de resisténcia engendrada na didspora negra por meio da arte em sua expressao
musical. Pesquisas sobre diversas experiéncias musicais também pretende dar visibilidade a
outros repertorios que ndo estdo pautadas em experiéncias exclusivamente eurocéntricas,

pois,

[...] para a civilizagdo europeia e durante varios séculos, a musica estrutura-se
exclusivamente a partir das notas e dentro dos principios da tonalidade: colocando
de um modo bem simples, a musica tonal utiliza sete notas (do, ré, mi, fa, sol, 1a,
si) que cumprem fungdes distintas e hierarquizadas (como tonica, dominante, etc.)
dentro de um determinado tom (por exemplo, d6 maior); a partir dai sdo
estabelecidos principios para a organizagao das notas em sucessdo (na melodia) ou
em simultaneidade (na harmonia) (PENNA, 1999).

Musicas que ndo correspondiam a essas notas ndo eram consideradas “legitimas”.
A musica abre um leque de possibilidades que rompem com os principios da tonalidade,
levando em consideragdo outras culturas com seus processos de criagdes e significagdes no
fazer musical. Os aportes tedrico-metodologicos a serem utilizados neste trabalho sdo os
conhecimentos da musica, em especial, em uma das suas subaéreas que ¢ a etnomusicologia,
“por ela trabalha com a musica viva, atual, fora dos limites da musica erudita dos centros
urbanos da Europa” (LUHNING, 1991, p. 105). A pesquisa serd qualitativa a partir da
pesquisa de campo com base na observacdo participante voltada para o campo da
etnomusicologia e de fragmentos de histérias de vida das interlocutoras. Para Angela

Liihning,
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a introdugdo da pesquisa-de-campo com observagdo participante na
etnomusicologia significa uma mudanca qualitativa significante: a partir do
momento que se faz este tipo de pesquisa acaba praticamente o antigo problema
que o analisador e o pesquisador ndo eram idénticos. Desta forma se torna possivel
um estudo contextual da musica. A intengdo e motivagdo dessa nova fase de
pesquisa ¢ igual a da antropologia: documentar a riqueza da manifestagao musical,
especialmente dentro do seu contexto cultural, incluindo todos os parametros
contextuais que acompanham a musica e a sua execugdo, como fungdo,
instrumentos, teoria musical, danca, ritual religioso, letras, simbologia, posi¢ao e
forma¢do de musicos, tradi¢cdo e sua transmissdo, de certa forma dando-se mais
énfase aos aspectos antropologicos do que nos primeiros tempos (LUHNING,
1991, p. 115).

A etnomusicologia, disciplina que durante longo tempo foi entendida como de
natureza hibrida, ou seja, pertencente a musicologia quanto a seus contetdos e a antropologia
quando se trata de seus métodos de pesquisa, “estabeleceu-se com centros de estudos e de
pesquisa nas principais universidades americanas e europeias, firmando-se, cada vez mais,
com expressdo propria também no Brasil” (PINTO, 2001, p. 223). A antropologia muito
contribuiu para os estudos da etnomusicologia, que, no contexto atual no Brasil,

inicialmente tratava-se mais de etnografias e estudos de caso relativos a contextos
musicais especificos, estudando comunidades indigenas, comunidades religiosas
afro-brasileiras, tradi¢des musicais de grupos de imigrantes, rurais e urbanos. Ja
nos ultimos anos aqueles trabalhos que t€ém buscado um diadlogo ainda mais direto
com os protagonistas dos contextos musicais tém aumentado, mesmo que muitas

das pesquisas mencionadas ja fossem realizadas em comunidades e contextos
préximos as vivéncias culturais dos pesquisadores (LUHNING, 2014, p. 15).

Para a autora, os temas emergentes e relevantes sdo todos aqueles que apresentam
um retorno para a comunidade pesquisada como compromisso social e educacional
independente dos seus temas, que chegou a ser questionado sobre a legitimidade de
pesquisadoras/es que desenvolvem trabalhos dentro do proprio contexto cultural pesquisado.
Kazadi Mukuna afirma:

Também argumento que, como disciplina s6cio-humana, a etnomusicologia ¢ um
campo de pesquisa interdisciplinar repleto de ferramentas de pesquisa tomadas de
empréstimo, e compostas a partir de teorias ¢ métodos de suas disciplinas irmas,

tais como a sociologia, a antropologia, a linguistica e a etnografia, dentre outras
(MUKUNA, 2008, p. 14).

As epistemologias feministas propdem uma reescrita de mulheres, recorrendo a
outras biografias pessoais e culturais como importantes fontes de conhecimento, como

histérias de vidas, “A maior parte da historia das mulheres tem buscado de alguma forma
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incluir as mulheres como objetos de estudo e sujeitos da historia” (SCOTT 1992, p.
79). Trazendo as suas “subjetividades como saberes localizados” como “as mulheres de cor
deveriam buscar meios para expressar suas ideias, transformando-se em criadoras de suas
teorias e ndo mais em meros objetos de estudo” (ANZALDUA, 2000, p. 230). Precisamos de
um nimero maior de investigagdo, leitura critica e reflexiva sobre a tematica sendo a
etnomusicologia um caminho de pesquisa fundamental e necessario para conhecermos essas
historias e experiéncia musicais. Pesquisar sobre musica e teorias feministas, ¢ também uma
forma de ndo silenciar, do ponto de vista académico, vivéncias e expressdes de cantoras e
compositoras do cendrio reggae soteropolitano. Tornando-se essa pesquisa de extrema
importancia para os estudos sobre musica popular na area de etnomusicologia e para os

estudos de género e feminismos no Brasil.
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Resumo: Neste trabalho realizamos o mapeamento de coletivos musicais alternativos em Belém
por meio das redes sociais. Coletamos materiais divulgados nas redes sociais por organizadores
de eventos intitulados como “Batalha de Rap”. O rap se encontra, desde o principio, relacionado
a um espago musical ocupado por pessoas socioeconomicamente marginalizadas e periféricas,
por isso este estilo musical surge como uma pratica que engloba significados extramusicais. A
partir da leitura bibliografica, propomos analisar, juntamente com os dados coletados, as relagdes
territoriais, historicas e politico-contestatoria que estdo englobadas no fazer musical do rap nas
ruas de Belém.

Palavras-chave: Rap. Batalha. Territorialidade.

Mapping of alternative musical collectives of Belém: Rap Battles

Abstract: In this paper we made the mapping of musical collectives in Belém by means of Social
Medias. We collected published materials in social medias by events’ organizers named as “Rap
Battle”. Rap is, since the beginning, related to a musical environment taken by socioeconomically
marginalized and peripheral people. Thus, this musical style arises as a practice that encompasses
extra musical meanings. From the theoretical reading, we propose to analyze, in conjunction with
the collected data, territorial, historical and political-contesting which are part of the rap making
around Belém’s streets.

Keywords: Rap. Battle. Territoriality.

1. Introducio

Este trabalho esta vinculado ao projeto Musica e sociedade na Pan-Amazonia, da
linha de pesquisa Teorias e interfaces epistémicas em arte, do Grupo de Pesquisa Musica e
Identidade na Amazdnia (GPMIA) e do Laboratério de Etnomusicologia da UFPA. O projeto
tem como objetivo discutir o conceito de Pan-Amazonia a partir da 6tica musical, podendo
inclusive alcangar nogdes ligadas a territorialidade, espacialidade, geopolitica e cartografias
culturais. Portanto este presente trabalho trata de mapear as Batalhas de Rap em Belém.
Entendemos os organizadores e participantes das Batalhas como parte de um coletivo. A
partir desse entendimento podemos buscar compreender suas atuagdes € contextos sonoros-
musicais, bem como os géneros musicais que praticam, sua performance e aspectos da sua
identidade cultural.

Por meio de estudos ¢ possivel afirmar que o Rap ¢ uma manifestacdo musical

que faz parte da cultura Hip Hop, que se originou nos Estados Unidos na década de 70. Uma
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década depois, o Rap também ocupava espagos em cidades Brasileiras. Segundo Borda
(2008) a cultura Hip Hop junto com o Rap mostra-se presente a partir de 1998 em Belém. A
partir dessa informagdo, buscamos nos aprofundar na manifestacio musical do Rap
atualmente em Belém. Para tal, realizamos um mapeamento como método de pesquisa.
Apos pesquisar nas redes sociais sobre as praticas musicais de Rap em Belém,
pudemos observar que, os eventos musicais realizados para o Rap sdo denominados de
Batalhas de Rap. Estes eventos consistem na reunido de pessoas em espagos publicos da
cidade, onde sdo realizadas as Batalhas de Rap. Algumas pessoas frequentam como

espectadores e outras frequentam como participantes da Batalha.

As Batalhas de Rap em Belém consistem em uma pratica musical que esta
relacionada a significados para além da estética. Para Nettl (2005) para compreender uma
manifestagdo musical, precisamos identificar os seus aspectos conceituais. Identificar os
aspectos conceituais de uma musica segundo Merriam (1964) ¢ compreender a forma que as
pessoas pensam a musica para entender os seus valores e significados. Analisar apenas os
aspectos da teoria musical ¢ insuficiente para compreender a totalidade de significados de
uma musica para as pessoas. Portanto precisamos entender que segundo Blacking (1973),
uma musica que nao comove alguém pode mexer com outrem gragas ao significado para essa
pessoa enquanto integrante de um grupo social em particular. Para o entendimento do valor
atribuido a pratica musical do Rap ¢ necessario entender os contextos socioculturais em que
os participantes dessa musica estdo envolvidos. Segundo Béhague (1999) examinar o cultural
e o social pode revelar o que torna um fazer musical historico especifico de um local. Com o
levantamento dos aspectos socioculturais relacionados as pessoas que praticam Rap em
Belém podemos apontar as especificidades da pratica do Rap em Belém.

Realizaremos uma andlise a partir da territorialidade e da sintese das varias
nogdes de territério propostas por Rogerio Hasbaert da Costa (2014) como: Territdrio
politico, simbolico-cultural e econdémico. As nogdes de Territério do autor (2014)
possibilitam a reflexdo sobre os significados que a pratica de Batalha de Rap nas ruas carrega
dentro de um contexto politico-contestatorio, simbdlico-cultural e econdmico. Para
contextualizar os aspectos extraestéticos das Batalhas de Rap em Belém, realizamos um
breve levantamento historico da criacdo e desenrolar do Rap. Nesta contextualizagdo ¢

possivel observar que os aspectos politico-contestatorios, simbolico-culturais e economicos
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estiveram essencialmente presentes na pratica do Rap desde a sua criagdo e desenvolvimento
através do tempo.

Portanto, este artigo tem por objetivo mapear as Batalhas de Rap em Belém
visando a reflexdo do contexto territorial, politico e identitario. Como ponto de partida,
realizamos a contextualizagdo historica do Rap desde sua criacdo nos EUA até o inicio de
sua pratica em Belém. Nessa contextualizacdo ¢ possivel observar que os aspectos politicos,
identitarios e territoriais estiveram presentes essencialmente no Rap e na cultura Hip Hop
desde a sua criagdo. Em seguida, relataremos os procedimentos metodologicos utilizados. E,

entdo, segue-se uma discussao dos resultados obtidos.

2. Metodologia

Neste artigo investigamos as realizagdes de Batalhas de Rap em Belém.
Coletamos os dados para andlise por meio das divulgagdes de Batalhas de Rap feitas por
meio do Facebook. Para isso citaremos um conjunto de fanpages que produzem e circulam
informagdes relacionadas a producdo de Batalhas de Rap em Belém. Para isso, utilizamos a
técnica de mapeamento de fanpages por meio do processo de bola de neve que, segundo
Alves (2018, p. 209), consiste em: (1) listagens de nos-sementes (2) extracdo de quem eles
seguem (3) limpeza de dados.

O autor explica que o primeiro momento do mapeamento deve consistir em
eleger fanpages como ponto de partida e que levardo a outros canais. Portanto elegemos a
fanpage Batalha de Sao Brés, que possui 8.321 seguidores atualmente, como ponto de partida
para encontrar outras paginas de Batalhas de Rap em Belém. Por meio das indicagdes
sugeridas pelos Facebook e das publicagdes da pagina, foi possivel encontrar as demais
paginas incluidas neste mapeamento. Este fator se enquadra no segundo momento do
mapeamento bola de neve, no entanto ndo se fez necessario buscar quem a pagina esta
seguindo. O terceiro momento, denominado de limpeza de dados, cumpre a func¢ao de evitar
que existam dados que ndo tratam da tematica elegida. Elegemos um critério quantitativo
para a limpeza de dados, que foi: ter realizado alguma publicac¢do divulgando a realizagdo de
uma Batalha de Rap em Belém. Por fim torna-se necessario acrescentar que esta metodologia
consiste em realizar o mapeamento de fanpages, no entanto encontramos divulgacdes de

Batalhas de Rap que ndo possuem fanpages. Portanto para incluir no mapa as Batalhas de
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Rap que ndo possuem fanpage, o dado divulgado serd o das Batalhas de Rap ao invés de

fanpages.

3. A territorialidade nos espacos das Batalhas de Rap

A imagem 1 aponta os locais que aconteceram Batalhas de Rap em Belém.
Neste momento ¢ importante destacar a configuragdo socioecondmica do espago em Belém
especificado na imagem 1. Segundo Cardoso, Lima, Sena, Santos e Cruz (2006),

Sua estrutura espacial tem relagdes claras com sua estratificagdo social. A ocupagio
do territorio ¢ marcada desde o seu inicio por limitagdes impostas pela formagao
geografica e pelas condigdes fisicas do sitio. De acordo com a concepg¢ao inicial de
expansdo da cidade, as areas altas e firmes destacaram-se como local de agregacao
de investimentos em infra-estrutura e foram adotadas como local de moradia da
elite local, caracterizando-se pelo alto padrdo construtivo das edificagdes

(CARDOSO; LIMA; SENA; SANTOS; CRUZ, 2006, p. 146).

A partir da relagd@o entre a estrutura espacial e a estratificagdo social que define a
configuracdo do espago de Belém, podemos apontar os bairros definidos como locais de
moradia da elite ou centro da cidade: Umarizal, Nazaré, Campina e Batista Campos. Os
bairros periféricos, habitados pela populagdo de classe média/baixa, que aparecem no mapa
sdo: Jurunas, Condor, Cremag¢dao, Guama, Terra Firme, Canudos e Marco, Sacramenta,
Marambaia, Coqueiro, Icoaraci etc.

A partir desta breve contextualizagdo da divisdo socioecondmica do espago em
Belém, podemos observar que, apesar de se caracterizar como uma pratica relacionada a
periferia, as a Batalhas de Rap acontecem tanto na periferia quanto no centro de Belém.
Podemos apontar neste fato que o territorio das Batalhas de Rap esta para além dos espagos
fisicos.

Em seu livro, O mito da desterritorializacdo, Rogerio Hasbaert da Costa (2014)
parte de uma sintese das varias nog¢des de territorio e agrupa estas concepgdes em trés
vertentes basicas:

— Politica (referida as relagdes espago-poder) ou juridico-politica (relativa também
a todas as relagdes espago-poder-institucionalizadas): a mais difundida, onde o
territorio é visto como um espago delimitado e controlado através do qual se exerce
um determinado poder, na maioria das vezes — mas ndo exclusivamente —
relacionado ao estado;

— Cultural (muitas vezes culturalista) ou simbdlico-cultural: prioriza a dimensao
simbolica e mais subjetiva, em que o territorio ¢ visto, sobretudo, como o produto

da apropriacdo/valorizagdo simbolica de um grupo em relagdo ao seu espaco
vivido;
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— Econdmica (muitas vezes economicista): menos difundida, enfatiza a dimensao
espacial das relagdes econdmicas, o territorio como fonte de recursos e/ou
incorporado no embate entre classes sociais e na relagdo capital-trabalho, como
produto da divisao “territorial” do trabalho, por exemplo (COSTA, 2014, p. 40).

Podemos entender os aspectos territoriais das Batalhas de Rap a partir das nogdes
propostas pelo autor. No sentido politico que o territorio das Batalhas de Rap em Belém
representa, podemos entender que existe uma relacdo de poder do estado que age sobre as
manifestagdes artisticas em espacgos publicos da cidade. Segundo Marchi (2014),

nesse contexto, a ocupagdo de espacos publicos por diferentes expressdes musicais
em distintos pontos do Centro da cidade acaba ganhando uma forte conotagdo
politica. Em si, a mera atitude de certos musicos de irem para as ruas, pragas, largos
e jardins para tocar gratuitamente ja pode ser considerada como uma afronta
(simbolica) ao “choque de ordem” (como a Prefeitura da cidade chama as
intervengdes policiais que visam “por fim & desordem urbana” nas ruas da cidade')
imposto pelas autoridades (MARCHI, 2014, p. 3).

Nesse sentido, o Rap, como parte de uma cultura periférica inserida dentro de um
projeto de exclusdo social durante toda a sua historia, ao ocupar uma praga publica do centro
da cidade, representa uma afronta contra a tentativa de burocratizacio e regulamentagdo do
espaco publico.

Dentro da perspectiva simbolico-cultural podemos entender que as Batalhas de
Rap se apropriam de espagos publicos da cidade, reconfigurando suas caracteristicas e
ressignificando espacos da cidade que em diversos momentos se encontram abandonados
pelo poder publico. Sobre o cardter simbodlico de manifestacdes artisticas em espagos
publicos, podemos considerar também que, segundo Achinte (2006, p. 109), “a arte no espaco
publico cria uma relacdo direta entre a obra e os espectadores, desmitifica as nogdes e visdes
de uma arte produzida na obscuridade do mistério da criagdo”?. Portanto uma das
caracteristicas simbdlicas proporcionadas no territorio das Batalhas de Rap ¢ a possibilidade
de presenciar o momento da criagdo musical.

As relagdes territoriais/econOmicas presentes nas Batalhas de Rap podem ser
entendidas langando um olhar sobre as manifestagdes musicais em espaco publico gratuito
como alternativas as manifestacdes em espagos fechados e pagos. Com isso podemos chegar
ao entendimento de que as Batalhas de Rap se encontram disponiveis para o acesso de todos.
Nesta relagc@o de acesso a todos podemos entender a questdo financeira do publico como um
fator dificultante para frequentar espacos privados e pagos. Desse modo, as Batalhas de Rap

na rua podem ser consideradas como uma pratica sem fins lucrativos. Por outro lado podemos
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observar o espacgo da rima nas Batalhas de Rap como possibilidade de construgdo de artistas
de Rap. Nesse sentido entendemos que ao participar das Batalhas como MC?, uma pessoa
tem a possibilidade de desenvolver as suas habilidades artisticas em direcdo a construgdo de

um trabalho artistico que possa vir a ser algo que possibilite retorno financeiro.

4. Consideracoes finais

Nesta pesquisa mapeamos as Batalhas de Rap em Belém, com isso pudemos
observar que estas podem ser encontradas sobre grande parte do territdrio da regido
metropolitana de Belém. Apods apresentar uma breve defini¢do sobre a configuracdo
socioespacial de Belém podemos apontar que a maioria das Batalhas acontece nos espagos
periféricos da cidade. Esta caracteristica esta diretamente relacionada ao fato do rap, desde a
sua criagao nos Estados Unidos, ser uma pratica musical predominante nas periferias. Por ser
uma manifestagdo musical que ocorre predominantemente em espacos publicos da cidade,
principalmente pragas, o Rap em Belém pode ser considerado um estilo alternativo aos
circuitos musicais de Belém, que acontecem por meio de patrocinios ou pela cobranga de
ingressos em espacgos privados. A contribuicdo desta pesquisa se apresenta na analise dos
aspectos Territoriais propostos por Costa (2014) para o entendimento dos contextos
extraestéticos das Batalhas de Rap mapeadas em Belém. Por meio deste estudo, pudemos
atestar a importancia de dar visibilidade no meio académico para as Batalhas de Rap na

cidade de Belém.
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! <http://www.rio.rj.gov.br/web/guest/exibeconteudo?article-id=87137>.
2 Tradugdo nossa, do original: Por otra parte, el arte en el