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Apresentaciao

O V ENABET (Encontro Nacional da Associagdo Brasileira de Etnomusicologia),
realizado em Belém, entre os dias 24 ¢ 27 de maio de 2011, teve como objetivo principal
dinamizar as discussdes em torno da pluralidade de perspectivas tedricas e de métodos que
vém caracterizando o incremento da producdo cientifica da area de musica no Brasil e em
outros centros académicos. Procurou-se, idealmente, com os eixos tematicos escolhidos,
incentivar a busca de um melhor aproveitamento de temas/problemas historicamente tratados
na literatura etnomusicoldgica internacional e o seu confronto, quer seja a luz de novos objetos
empiricos, quer seja de questdes conceituais emergentes nas redes disciplinares nas quais a
Etnomusicologia se insere. Congregar diferentes geracdes, saberes e praticas académicas em
torno de marcos reflexivos que impulsionem o desenvolvimento da area, foi o compromisso que
o V ENABET desejou cumprir.

Desse modo, solicitou-se que as comunicagdes priorizassem a discussdo de problemas
de natureza tedrica/epistemologica, em uma das quatro areas tematicas abaixo elencadas, ou que
expussessem pesquisas recentes ou em andamento relevantes para a consolidagcdo do campo da
Etnomusicologia no Brasil.

Tema 1: Modos de pensar: a Etnomusicologia e a construgdo de saberes, em perspectiva
histérica e/ou contemporanea
Tema 2: Modos de fazer: métodos de pesquisa de campo, em arquivos, colecdes fonograficas,
audiovisuais e/ou espagos virtuais
Tema 3: Modos de agir: politicas publicas, propriedade intelectual e conduta ética na pesquisa
Tema 4: Modos de sentir: sensibilidades e corporalidades
Tema 5: Pesquisas recentes

Os Anais do V ENABET retinem 73 (setenta e trés) comunicagdes selecionadas
pelo Comité Cientifico do V ENABET e que atenderam as normas editoriais do evento. Os
mesmos estdo apresentados seguindo a ordem alfabética pelo nome dos autores. Ressaltamos

que os autores sdo inteiramente responsaveis pelas versdes finais de seus textos.

Os Editores
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Resumo

Este trabalho reflete sobre as implicagdes de uma abordagem dialogica e participativa, seguindo
principios pedagdgicos de Paulo Freire, na conducdo de uma pesquisa quantitativa sobre gosto
musical e acesso a musica na Maré, Rio de Janeiro. Concebida, aplicada e analisada por um
grupo de moradores, em didlogo com académicos das areas de etnomusicologia de estatistica,
tal pesquisa teve como meta a producao de indicadores para reflexdes acerca do local em que
foram produzidas e, particularmente, da dindmica das relagdes sociais expressas nas respostas
aos 931 questionarios aplicados. Os resultados aqui debatidos apontam ndo somente para uma
critica ao instrumento de producdo de dados, mas também a necessidade de pesquisas qualita-
tivas posteriores.

Palavras-chave: musica, pesquisa participativa, métodos quantitativos

Abstract

This paper reflects upon the implications of a dialogic and participatory approach, following
Paulo Freire's pedagogical principles, in carrying a quantitative research on musical taste and
access to music at Maré, Rio de Janeiro. Conceived, applied and analyzed by a group of resi-
dents, in dialogue with academics in ethnomusicology and statistics, this research has as goal
the productions of data to foster further reflection on the place in which they were produced
and, in particular, the dynamics of social relations expressed in the answers to the applied 931
questionnaires. The results here discussed point at not only a critique of the data collection
instrument, but also to the necessity of further qualitative research.

Keywords: music, participatory research, quantitative methods

Buscamos, através desta comunicagdo, apresentar uma reflexdo mais aprofundada

sobre uma pesquisa quantitativa de base censitaria, no bairro Maré, Rio de Janeiro.
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Discutiremos também a metodologia utilizada neste processo, ressaltando a importancia do
papel do pesquisador nativo, considerando ser esta uma proposta alternativa de construg¢do do
conhecimento. Iniciaremos o trabalho com uma contextualizacdo do bairro, passando a uma
apresentacdo do grupo de pesquisa, destacando a questdo do pesquisador nativo, seguida de
uma discussdo sobre a metodologia, com a consideragdo de seus potenciais e desafios.

O bairro Maré ¢ localizado proximo as principais vias de acesso a cidade do Rio de
Janeiro, ja que se situa entre a Av. Brasil, principal porta de entrada da cidade, a Linha Vermelha,
via expressa que liga o Aeroporto Internacional Tom Jobim a Zona Sul, onde localizam-se, por
exemplo, os bairros de Copacabana, Leblon, Ipanema, entre outros; a Linha Amarela, que liga
o suburbio a Zona Oeste, mais especificamente a Barra da Tijuca, bairro que aglomera boa parte
da elite emergente no municipio. A Maré ¢ formada por cerca de 132 mil habitantes divididos
em 38 mil domicilios e 16 favelas, segundo dados do Censo Maré 2000, atualmente € composta
por aproximadamente 19 favelas, que apesar de possuirem formagao historica e socio-cultural
diferentes, foram reunidas em um unico bairro através da Lei Municipal n°. 2.119 de 19 de
janeiro de 1994. Segundo Francisco Marcelo da Silva (2009):

até hoje ainda traz consigo a denominagao pejorativa e preconceituosa de Complexo
da Maré. Denominagdo essa que ¢ fortalecida e reproduzida pelas instituicdes
publicas que teimam em nado reconhecerem o decreto municipal de 1994 que elevou
a Maré¢ ao status de bairro.

Conforme dados fornecidos pelo acervo do Museu da Maré? (2010) a ocupagao do espaco
onde hoje se localiza o bairro dar-se-a por volta da década de 40, em virtude do crescimento
do centro urbano do Rio de Janeiro e a retirada dos pobres dessas regides centrais da cidade e
dos bairros mais valorizados, principalmente nos anos 60 durante o governo estadual de Carlos
Lacerda (1961-1965) que for¢cou essa migracao. Neste contexto, as areas suburbanas de antigas
chécaras e locais alagadicos como mangues, sao ocupados por trabalhadores pobres do Rio de
Janeiro e outras regides do pais como norte, nordeste e do restante da regido sudeste.

Essa composi¢ao multicultural proporciona uma grande diversidade na producao artistica
e principalmente musical. Tal multiculturalismo € o foco de trabalho do grupo Musicultura que
se propoe a investigar através da etnomusicologia o universo musical como ponto de partida
para o estudo mais amplo da sociedade.

O grupo Musicultura ¢ um grupo de estudo e pesquisa em etnomusicologia situado em

uma das favelas que compdem o bairro Maré¢, interessado, principalmente, na musica da propria

1 Este Censo, publicado em 2002, foi realizado pela Organizagdo Nao Governamental Centro de Estudos e A¢des
Solidarias da Maré¢ (CEASM) em parceria com o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), a Prefeitura
do Rio de Janeiro, o Instituto Pesquisas Economicas Aplicadas (IPEA) e a Escola Nacional de Ciéncias Estatisticas
(ENCE).

2 Fundado em 2006, surgiu a partir do desejo dos moradores de terem o seu lugar de memoria e reflexao sobre as
referéncias dessa comunidade, das suas condicoes e identidades, de sua diversidade cultural e territorial. O Museu
da Mar¢é ¢ um conjunto de agdes voltadas para o registro, preservacao e divulgacao da histéria das comunidades da
Maré, em seus diversos aspectos, sejam eles culturais, sociais ou economicos.
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comunidade. Ele surgiu através de uma parceria entre o Centro de Estudos e A¢des Solidarias
da Maré — CEASM, ONG formada por moradores locais, e o Laboratdrio de Etnomusicologia
da Escola de Miisica da UFRIJ, a partir do projeto “Samba e Coexisténcia”. E formado por
estudantes de nivel médio provenientes de escolas publicas e alunos da Universidade Federal
do Rio de Janeiro, de graduacao em diversas areas® e de pos-graduagao, apoiados pelo CNPq e
Faperj. Inicialmente, o referido projeto foi estruturado em trés fases: 1- formacgdo, 2- pesquisa e
3- montagem do acervo. Ao longo do desenvolvimento da pesquisa, entretanto, o grupo decidiu
que o samba ndo seria o Unico objeto de estudo, por ser evidente a importancia de sua relacao
com outros estilos, e optou por abranger em sua pesquisa outras praticas musicais locais. O
projeto foi entdo reformulado e adotou o titulo de Musica Memoria e Sociabilidade na Marg¢,
com o grupo se auto-intitulando Musicultura. Outra modificagdo do plano original, também
determinada pelo curso da pesquisa, foi o fato de as trés fases descritas nao serem desenvolvidas
numa ordem cronologica, e sim de forma simultanea.

O projeto tem identificado, documentado e refletido sobre diferentes estilos e gostos
musicais, capacitando os jovens participantes em leitura e discussdo de textos académicos
com base na pedagogia de Paulo Freire onde a educag¢do envolve um ato politico (Freire,
1970) portanto um trabalho coletivo, que reeduca todos os sujeitos e atores envolvidos. Esta
perspectiva paulofreireana de educacdo permite que os individuos tornem-se participantes e
sujeitos atuantes no seu processo de aprendizagem, potencializando as habilidades de cada um.
Ao mesmo tempo em que constroem o conhecimento coletivo, através de ferramentas como a
autonomia e o didlogo, apropriam-se do conhecimento que trazem usando-o a seu favor e nos
diferenwtes lugares, pois acima de tudo o que se propde ¢ uma formagao social. O formato de
pesquisa que utilizamos traz consigo algumas dificuldades vivenciadas pelo grupo, as quais
nos direcionam constantemente a novas reflexdes e reformulacdes da nossa pratica educativa,
0 que torna o nosso processo de constru¢ao de conhecimento maior em demanda de tempo
e dedicacdo, porém, com maior aprofundamento e assimilagdo diferenciando-nos de outras
propostas e ideias que encontramos hoje em projetos de pesquisa e extensdo universitaria.
O trabalho colaborativo nao tem a dimensdo de levar conhecimento ou apenas estender-se
a comunidade, mas sim construir junto com ela, contribuindo para a sociedade académica e
local. O grupo desenvolve atividades de pesquisa em uma area estigmatizada pelo desemprego,
trafico de drogas e pela violéncia associada a repressao policial. Dentro deste contexto, o grupo
propde a discussdo e reflexdo desses temas a partir dos principais participantes desta historia —
os moradores do bairro Maré.

E propésito do projeto realizar um mapeamento das praticas musicais locais e incentivar
a reflexdo acerca das mesmas, organizando um acervo que sirva a seus residentes através de
consultas no local, exposicdes itinerantes e em eventos comunitarios especificos. A partir do
mapeamento dos costumes musicais locais e de registros variados (entrevistas, gravagdes

em audio, audiovisual, recortes de jornais e revistas, textos diversos, sem esgotar a lista) um

3 Em 2010, musica, fonoaudiologia, histoéria, pedagogia, fisica, biologia, ciéncias sociais, danga e servigo social.
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banco de dados foi elaborado e é continuamente atualizado. Nele constam informagdes sobre
compra e venda de musica em diferentes suportes, projetos de educagado artistica, musicos da
comunidade, plateias, além de materiais doados espontaneamente pelos moradores do bairro.
Uma vasta literatura do campo das ciéncias sociais e outras indicam* que a reflexividade
envolvida no processo etnografico deixou de ser exclusividade do etnografo. Isso informa que
a velha formula de distingdo entre nativo e etnografo deve ser reavaliada, inclusive, sinalizando

um possivel abandono dos termos.

O reconhecimento da posi¢do de subalternidade dos “nativos” (ou de “opressdo”,
nos termos de Paulo Freire) levou ao desenvolvimento, por parte de estudiosos
do Terceiro Mundo, de diversas formas de pesquisa participativa que prevéem o
trabalho em conjunto de pesquisadores “profissionais” e de pessoas das comunidades
“pesquisadas”. Juntos, eles definem as questdes a serem abordadas, os conceitos
mais adequados para sua analise, colhem informagdes e buscam solugdes para os
problemas que originaram a pesquisa. Nesse tipo de pesquisa, a participagdo ¢ tanto
aquela das pessoas dos grupos “pesquisados” quanto aquela dos pesquisadores. Uma
pesquisa assim concebida, que compreende uma importante dimensao politica, de
acdo, nao tem por objeto o “outro” (que estaria também na posicao de “sujeito” da
pesquisa) e sim a realidade em que ambos (pesquisador e comunidade) interagem (e
dialogam) e que, nos termos de Freire, os “mediatiza”. (CAMBRIA, 2008: p.203)

Definitivamente, o etnégrafo ndo ¢ o Unico capaz de estabelecer relacdes de sentido.

De maneira direta, como bem colocou Eduardo Viveiros de Castro (2002, p. 116), “O
conhecimento do sujeito nio significa o desconhecimento do objeto”. E nesse sentido que muitos
antrop6logos defendem a inversdo dos procedimentos subentendidos na no¢ao de observagao
participante. Nessa, a observacao do “outro” € o foco central, sendo a participagdo apenas um
meio para se alcangar o objetivo principal. Na participag¢do observante, ao contrario, o foco nao
¢ 0 “outro”, mas as relacdes desenvolvidas entre o pesquisador e esse “outro”, isto €, o primado
¢ da participacdo e ndo da observagdo. (Lassiter, 2005).

Dessa forma, no grupo Musicultura, a relacdo entre musico, morador e pesquisador ¢
estreita, pois alguns dos pesquisadores do grupo desempenham pelo menos mais de um dos
demais perfis listados, sendo que outros, em menor nimero, atendem a todos eles.

Uma preocupacao freqiiente nas discussdes do grupo ¢ areflexao sobre questdes colocadas
pelo senso comum como verdades sobre as favelas, qual seja: “favelado s6 gosta ou s6 ouve
funk e pagode”; “favela ¢ lugar de marginal”; “favelados sdo potenciais artistas que precisam
apenas ser lapidados”; também a frase proferida por Sergio Cabral, governador do Estado do
Rio de Janeiro em entrevista ao portal G1, da Rede Globo, em 2007: “Vocé pega o numero de
filhos por mae na Lagoa Rodrigo de Freitas, Tijuca, Méier e Copacabana, ¢ padrao sueco. Agora,
pega na Rocinha. E padrdo Zambia, Gabao. Isso ¢ uma fabrica de produzir marginal” (Portal
G1, 2010). “Esses e outros ingredientes fazem com que a Mar¢ seja, muitas vezes, assimilada a
partir de estereotipos. Sendo assim, freqlientemente, os moradores sdo tratados como potenciais

ameacas, repetindo a velha féormula que associa pobreza a periculosidade. Outras vezes, pelo
4 Por exemplo, cf. ARAUIJO, S. et al., 2006b.
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contrario, hd uma tentativa de assimilar os favelados a partir de determinadas qualidades
exoticas, como se elas lhes fossem inatas como, por exemplo, uma natural aptidao para a
musica ou futebol”. (Silva, 2009)

Essas sdo apenas algumas imagens estereotipadas criadas em torno dos territorios
favelizados da cidade que vao muitas vezes de um extremo ao outro, ora tratando o
favelado como ameaca, ora como vitima.

A partir dessas reflexdes encontramos motiva¢ao para comegar a dialogar com as
praticas musicais do bairro usando aspectos quantitativos e, assim, complementando as
observagdes feitas até entdo pelo grupo, quando se valia principalmente de observacdes
participantes.

As pesquisas que vinhamos produzindo até o ano de 2006/2007 ndo estavam
preocupadas em responder perguntas tais como: qual € ou quais sdo as musicas que estao
mais presentes na Maré? Entretanto, em varias oportunidades, apds apresentarmos nossos
trabalhos em foruns académicos ou ndo-académicos, essas e outras perguntas de teor mais
quantitativo apareciam e, quase sempre, ndo sabiamos responder com precisao.

Diante disso, comegamos a desenhar uma nova pesquisa que pudesse responder
essas e outras perguntas sobre as preferéncias de gosto e consumo musical dos moradores.
Esse trabalho seria, portanto, uma oportunidade de complementar nossos olhares sobre a
musica mareense € ser, simultaneamente, uma nova fase em nossa formagao.

Durante a etapa de formagdo — cerca de seis encontros realizados de margo a
junho de 2006 — com o apoio de Dalcio Marinho, professor de geografia e estatistica
da Universidade Federal Fluminense, discutimos acerca da metodologia de pesquisa
utilizada pelo IBGE, como se dé& a constru¢do de uma amostra, como se da a sele¢do
de entrevistados (que critérios usar), as margens de erro, a diferenga entre uma amostra
probabilistica e uma ndo probabilistica, diferencas entre amostra e censo, a importancia
da aleatoriedade na pesquisa, diferenca entre pesquisa em populacdo finita e infinita, qual
seria a cobertura de nossa pesquisa € como seria a abordagem ao entrevistado, etapa
importante no didlogo com a comunidade.

Decidimos pela pesquisa amostral, definindo cotas relativas a género (quantidade
de homens e mulheres proporcional a populacao local) e idade (estratificados a partir
de 15 anos) de acordo com o Censo Maré¢ 2000. Logo em seguida, escolhemos Nova
Holanda e Baixa do Sapateiro como os lugares a se pesquisar, em fun¢do de termos sobre
os mesmos uma quantidade maior de anotagdes de pesquisa etnografica.

Em um segundo momento, através de discussdes e decisdes coletivas foram
elaboradas as 24 perguntas presentes no questiondrio, 17 referentes ao gosto musical
e outras 7 sobre o perfil dos entrevistados. De junho a agosto de 2006, foram aplicados
todos os 931 questionarios. Para isso, foram necessarias em média duas idas a campo por
comunidade para cada entrevistador. A equipe foi dividida em ruas estratégicas, com a

presenga de trés pesquisadores em cada uma delas. Em cada comunidade havia nove ruas
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sendo cobertas. No total, eram 27 entrevistadores em campo.

Durante os meses de setembro e outubro de 2006, nos detivemos a revisdo geral
dos questionarios. Nesta fase, os questionarios foram recontados e separados em cotas.
Alguns entrevistadores tiveram que retornar ao campo, para completar suas entrevistas.
Fizemos também uma revisdo de erros simples, como falhas na numeragdo das questdes,
e descartamos eventuais questionarios que ndo estavam corretos, por exemplo, alguns
além do limite estipulado por faixa etaria.

Na fase de revisdo critica, relemos questdo a questdo, nos atendo aos detalhes
e, coletivamente, definimos que tipo de correcao poderia ser feita no questionario, para
facilitar na fase posterior, a digitagdo. Por exemplo, o nome do cantor ¢ Zeca Baleino,
como registrado na resposta, ou Zeca Baleiro, artista conhecido? O grupo, a partir disso,
debateu se corrigiria ou deixaria do jeito que estava escrito; optando por manter os dois
nomes seria necessario criar um novo codigo, pois se tratava de admitir a existéncia de
dois artistas diferentes.

Esta fase gerou bastante discussao no grupo. E, como foi construida coletivamente,
levou um tempo préprio de execucdo, diferente da pesquisa tradicional, geralmente
coordenada por um s6 pesquisador, que assumird individualmente a responsabilidade
pelos resultados.

Nao podemos deixar de mencionar que uma das maiores dificuldades que
encontramos nesse formato de pesquisa que nos propomos a realizar, ¢ a relagcdo tempo/
produtividade/ adapta¢do de cada membro com o grupo, ou seja, por ser um trabalho
de constru¢do coletiva, demanda um tempo superior aos prazos que normalmente nos ¢é
exigido, pois existe uma dificuldade, que muitas das vezes esta relacionada a insergado de
novos integrantes no grupo e na desconstrucdo do pensamento individualista construido
pela atual sociedade que valoriza muito mais o produto final sem se preocupar com o
processo. Juntamente a isto, temos que ter a preocupacdo constante de desconstruir as
figuras de opressor/oprimido que cada integrante traz consigo, € que constantemente ¢
reforcada nos meios sociais além do grupo em que vivemos.

Essas dificuldades s3o estendidas aos diversos desdobramentos que a pesquisa
abrange, incluindo nesse caso a conclusao e divulgacao das analises dos dados.

No primeiro semestre de 2010 concluimos dois momentos importantes da pesquisa,
a fase de codificacdo dos questionarios (feita também de modo coletivo) e a digitagdo dos
mesmos. Durante esse periodo estivemos concentrados no processo de anélise dos dados
obtidos, processo esse que, inevitavelmente, foi simultdneo ao momento da codificagao.
Selecionamos dois dados entre os que mais se sobressairam.

O pagode ¢ sempre o mais citado nas faixas etarias até os 50 anos. De 50 a 59, o
tipo mais citado ¢ a musica romantica e, acima de 60, ¢ o samba. Portanto, o gosto pelo
pagode, cuja popularidade ¢ mais recente, aparece com menos freqiiéncia a medida que a

idade dos entrevistados avanga.
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Outra situagdo ocorreu diante das perguntas: “Que tipo de musica ou artista vocé acha
que as pessoas mais ouvem na Maré?” e “Que tipo de miisica vocé mais gosta?”. A primeira
pergunta, 61,82% das pessoas responderam funk (ou funk junto a outro estilo) e 23,53%
responderam pagode (ou pagode junto a outro estilo). Ja4 quando perguntadas sobre que tipo de
musica elas mais gostam, as mesmas pessoas responderam: 24,94% pagode; 12,68% gospel e
evangélica; 12,25% MPB, e a lista segue até chegar ao funk com 6,61%.

Ao analisar esses dados, temos entdo uma aparente contradi¢do entre o que as pessoas
dizem ouvir, € 0 que acham que a maioria das pessoas ouve. A maioria respondeu que o que
mais se ouvia na comunidade era funk, mas nem tantos assim o citaram como musica de sua
preferéncia.

Apresentaremos entdo duas possiveis leituras sobre essa discrepancia: um fator que
poderia ter influenciado a resposta das pessoas ¢ o “estigma” atribuido a favela, como sendo
um local da desordem, realidade que deveria ser extinta. Desta forma, sdo socialmente criados
externa e internamente estereotipos em relagao a musica que representa a favela, como acontecido
anteriormente com o samba e hoje com o funk. Portanto, muda-se o esteredtipo, permanece o
estigma. E importante lembrar também que este estigma tem a ver com a visibilidade que
estes géneros musicais recebem quando ganham propor¢do para além das favelas. Em outras
palavras, poucos “assumem” gostar de funk, afirmando: “Todo mundo gosta de funk, mas eu
ndo”. Outra explicagdo pode ser a diferenca entre escuta “pessoal” e “o que se ouve nas ruas”. A
pergunta “o que mais se ouve na Maré?” pode ser interpretada alternativa ou simultaneamente
como: “o que mais se ouve nas ruas da Maré?” pois, geralmente ouve-se funk em volume muito
alto.

Um trabalho como esse, uma pesquisa quantitativa sobre gosto e acesso a musica,
concebida pelos moradores do espaco pesquisado, possui, a0 que nos consta, um carater inédito
em pesquisa musical. Dessa forma, acreditamos que essa ¢ uma experiéncia que tanto a academia
como 6rgaos de gestdo cultural poderiam usar como referéncia para producgao de indicadores.

Esse trabalho também permitiu a continuac¢ao do didlogo do grupo Musicultura com o
ambiente académico. O processo de analise dos dados codificados foi feito junto a um estatistico
do Instituto de Estudos em Saude Coletiva da UFRJ, Ronir Raggio, que ministrou uma formagao
em um software apropriado para a tarefa. Além disso, recentemente fomos convidados para
escrever um artigo em um livro sobre economia da musica organizado pelo professor da Escola
de Comunicagdo da UFRJ, Micael Herschmann.

O didlogo com a comunidade também rendeu novas situacdes. As informagdes
recolhidas sobre o funk nos estimularam a complementar nosso olhar sobre essa pratica com
mais pesquisas etnograficas, o que na pratica significa que abrimos um canal de interlocugao

com funkeiros locais.
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Resumo

Nesta comunicagao apresentamos um esbog¢o da historia da brincadeira do boi na Paraiba, do
inicio do século XX até a atualidade. Objetivamos com isso demonstrar as localidades e re-
gides onde havia e ha a brincadeira; pontuar sua mobilidade geografica no curso da historia
e fornecer dados que permitem o vislumbre da brincadeira como uma constru¢ao de agentes
culturais, brincantes e simpatizantes, em determinadas circunstancias. Para isso, nos apoiamos
em registros realizados ao longo da histéria por alguns estudiosos e, principalmente, nos de-
poimentos de brincantes idosos e experientes que vivenciaram momentos importantes dessa
historia — depoimentos colhidos através de entrevistas semi-estruturadas e examinado a partir
de contribui¢des metodologicas da historia oral, como apontadas por Meihy (1998). Observou-
-se que no passado a brincadeira do boi era presente em todo o Estado, mas gradativamente foi
se desaparecendo no interior e se fixando, quase que exclusivamente, na regido metropolitana
de Jodo Pessoa. Ha dois momentos importantes nesse decurso: a intensa migracao da brinca-
deira de localidades do Litoral e do Agreste para Bayeux e o distrito de Varzea Nova, entre as
décadas de 1950 e 1960, locais onde ocorreu uma intensa atividade de grupos desse folguedo;
¢ a mudanga na denominagao da brincadeira, de boi-de-reis para cavalo-marinho, na década de
1980. O esbogo desse panorama histoérico — que comporta alguns de seus momentos significa-
tivos e seus principais agentes, do passado e do presente — pode ser importante para analise e
compreensdo da brincadeira do boi na atualidade.

Palavras-chave: brincadeira do boi, historia, Paraiba.

Abstract

In this communication we present an outline of the history of the ox play in Paraiba, of the
early twentieth century until the present. We aim to demonstrate that the localities and regions
where there was and there is the ox play; to punctuate their geographic mobility in the course of
history and provide data that allow a glimpse of the ox play as a cultural construct by cultural
agents , revelers and supporters in certain circumstances. For this, we rely on records taken
throughout history by some scholars, and especially in the statements of old and experienced
revelers who experienced important moments in this history - testimonials collected through
semi-structured examined from the methodological contributions of oral history, as pointed out
by Meihy (1998). In the past the ox play was present in throughout the state, but it was gradu-
ally disappearing in interior and settling almost exclusively in metropolitan area of Jodo Pes-
soa. There are two important moments in this course: the heavy migration of ox play to coastal
towns and to the Agreste, Bayeux and the District of Varzea Nova, between the decades of 1950
and 1960, places where an intense activity occurred of groups of merriment, and the change in
name of joke, boi-de-reis to Cavalo-Marinho in 1980s. The outline of the historical view - which
includes some of his significant moments and their key players from past and present - can be
important for analyzing and understanding the brincadeira de boi today.

Keywords: Ox play, history, Paraiba.
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A brincadeira do boi parece existir desde séculos passados, embora ndo existam
registros escritos sobre isso, como existem sobre a brincadeira em Pernambuco. O primeiro
escrito e os primeiros registros sonoros feitos dessa brincadeira no inicio do século XX indicam
a longevidade da mesma.

Nabusca de composi¢ao de um esboco da histéria dessa brincadeira, registros sonoros e
escritos tiveram muita importancia. Mas, foram sao os depoimentos orais de pessoas envolvidas
com a brincadeira que possibilitam uma maior coleta de dados. Assim, a orientacdo metodoldgica
da historia oral, como pontua Ferreira (2002) foi valorosa para a pesquisa, dado que ¢ muito
do que aqui se encontra ¢ parte da historia de pessoas e inscrita apenas em suas memdrias.
Como maneira de se aferir alguns dados como anos, décadas, locais, pessoas, acontecimentos
importantes da vivéncia cultural das pessoas — como o trabalho com determinado mestre, a
participag¢@o em determinado grupo, etc — citados em determinados depoimentos, consideramos
os diversos depoimentos de um mesmo entrevistado e contrastamos com as informagdes de
outros brincantes, sobre 0 mesmo assunto, por exemplo. Contrastamos com outros eventos
citados pelos mesmos e com acontecimentos cujas datas marcam mais vivamente a memoria
das pessoas, seja casamento, mudanca de uma localidade, morte ou nascimento de algum
familiar, etc.

Discorrendo acerca da brincadeira ha muitas décadas atras, Antonio Feliciano, nascido
em 1932, comenta que conheceu a brincadeira do boi na zona rural do municipio de Guarabira,

no Agreste Paraibano:

Eu tinha de nove pra dez ano. Era um pessoal dum sitio perto da gente, naqueles
interior de Guarabira, né? O povo, gente assim! [em grande quantidade], ficava em
redor dos dangarino e era aquela correria quando o boi se soltava. Faz tempo... € bom
ver de novo... naqueles tempo tinha mais. (Antonio Feliciano, 2007 — Entrevista).

E o rabequeiro José¢ Herminio, nascido em 1929, comenta sobre a idade que conheceu

a brincadeira, a localidade, mestres ¢ a denominagao boi-de-reis:

Boi de reze foi dérnade pequeno. Primeiramente foi em Lagoa do Padre, abaixo de
Caja (...). Eu tinha idade de uma faixa de quinze ano por ai. Eu brinquei a primeira
vez foi boi de rezes, cavalo-marinho eu nao brinquei nio (...). O mestre era Luiz
Benedito. Era chamado Luiz Pintado. Era nos sitio de roga, naquela época. O povo
das casa € que mandava chamar. Mas dava gente! (José Herminio, 2007 — Entrevista).

Mestre Zequinha, José Francisco Mendes, nascido em 1948, menciona que comegou a

brincar cedo, na década de 1950:
Comecei brincar boi-de-reze com idade de dez ano. Brincava em Curral de Cima ali
perto de Mamanguape, abaixo de Jacarau. A gente morava no sitio. Apareceu um
senhor brincando boi-de-reze 14, ai meu pai levou eu e meus irmao... ai, cheguei 1a
eu muito pequenenin, né? Ele disse: tem uma vaguinha pra vocé€, vocé quer brincar
de dama ou quer brincar de galante? Comecei brincar de dama. (Mestre Zequinha,
2007 — Entrevista).
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O falecido Mestre Gasosa, José Raimundo da Silva, nascido em 1930 na cidade de

Borborema, Brejo paraibano, diz que:

Eu vi essa brincadeira do boi com um tio meu. Ele mestrava um grupo, 14 onde a
gente morava. Eu devia ter de oito pra nove ano de idade. Me alembro daqueles
aboio que ele dava quando eu ia assistir as apresentacdo. (Mestre Gasosa, 2000 —
Entrevista).

Mestre Zequinha refere-se a um mestre que conheceu na adolescéncia com um grupo

de boi no municipio de Mamanguape, Mata Norte da Paraiba:

Rapaz, esse grupo que eu conheci foi em Z4 lagoa... E municipio de Mamanguape
também. Agora ja € outro sitio. Conheci com Mestre Z¢ Maico de Belém de Caigara
[Agreste paraibano]. Que brincava 14, saia brincando pelos sitio. (Mestre Zequinha,
2007 — Entrevista).

Ele diz que por volta dos quinze anos de idade, na década de 1960, entrou no grupo
de boi-de-reis do Mestre Bernardo e cita os sitios de Itapesserica, Za Lagoa, Laranjeira, Torrao,
Curral de Cima e Campina de Neco Anjo, como locais da circunvizinhangca de Mamanguape
onde havia grupos de boi. Em Curral de Cima ele brincou com o Mestre Manoel Paulo. Mestre
Zequinha casou-se em 1967, aos 19 anos, e foi morar no sitio Moreno, no municipio de Sapé,
onde conheceu os grupos dos mestres Severino Rosa, Z¢ Biu e Cazuza, de comunidades rurais
proximas, e o Mestre Luiz Gonzaga, em Aragagi, no Agreste paraibano.

Esses depoimentos, que se reportam as décadas de 1940, 1950 e 1960, apresentam uma
geracdo importante de mestres e grupos que constituiram a historia desse folguedo no interior
da Paraiba. Os municipios citados s@o da mesorregido do Agreste, microrregides do Brejo e
Guarabira, e do litoral Norte da Paraiba, onde havia uma intensa atividade de grupos de boi.
Sendo, principalmente, dessas regides que mestres € grupo migram para a regido metropolitana
de Jodo Pessoa.

skskok

A mengao escrita mais antiga a brincadeira do boi na Paraiba ¢ de 1902, do cronista
José Rodrigues de Carvalho. Ele observa que o folguedo era chamado “bumba-meu-boi” ou
“bailes” e que sua origem “primitiva” € a zona rural, mas que existia nas cidades, o que incluia

a capital do Estado. Ele comenta que:

Durante a primeira quinzena de janeiro aquela grosseira e insulsa pagodeira traz
0 povoléu, a massa andénima da canalha abandonada, fora da monotonia rude da
luta pela vida, disposta a rir, a rir ingenuamente. Pelas cidades o boi perde a sua
graca primitiva; na roga, porém, a coisa toma propor¢des de acontecimento notavel.
(Carvalho, 1995, p. 53).

Outro livro é o “Boi da Paraiba”, de Rafael de Carvalho. Nele ha ilustra¢des de

personagens da brincadeira e um relato da vida do Mestre Jos¢ Felix, que viveu entre os
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municipios de Belém, Pirpirituba e Guarabira, em décadas anteriores a 1970. Mestre José Felix
aprendeu a brincar com Severino Dondon, um lendario mestre de boi-de-reis'. Outros mestres
citados sdo Jodo Henrique, de Guarabira; Manoel Moreira, de Pirpirituba e Luiz Coruja, da
cidade de Belém (Carvalho, 1977?).

Mario de Andrade, entre 1928 e 1929, registrou melodias do folguedo do boi no
Nordeste, principalmente no Rio Grande do Norte e em Pernambuco. Na Paraiba ele registrou
aboios, toadas com aboio e cocos que fazem referéncia ao boi. Umas poucas musicas do livro
“As melodias do boi e outras pecas”, como “Boi Valeroso” e “Vitalina e Juvenal” (Andrade,
2002, p. 84), parecem ser da brincadeira, pois partes delas sdo encontradas em outros registros
feitos ao longo da histdria. No entanto, ndo ha meng¢do das cidades e folguedos onde essas
melodias foram recolhidas. No terceiro tomo de “Dangas dramaticas do Brasil” (Andrade,
1982), ele apresenta um amplo registro da brincadeira do boi em Pernambuco e Rio Grande do
Norte. Nas musicas recolhidas no Rio Grande do Norte, observa-se a maior semelhanca com
as musicas encontradas na Paraiba, no passado e atualmente, o que indica a possibilidade de
que nestes dois Estados ocorreram mais trocas e a base de criagdo do folguedo pode ter sido a
mesma.

Em 1938 a “Missao de Pesquisas Folcloricas” esteve no Estado da Paraiba, e registrou
musicas da brincadeira do boi em cidades como Patos, onde foram registradas melodias de um
bumba-meu-boi; em Souza e Coremas, onde foram feitos registros de um bumba-meu-boi e de
um reisado, respectivamente, e Pombal, no Sertdo. Nos municipios de Areia, no Brejo paraibano,
foram registradas musicas de um bumba-meu-boi (Andrade, 2006). Esse registro feito pela
missdo coordenada por Mario de Andrade ¢ importante, pois demonstra que a brincadeira existia
no Sertdo da Paraiba. Mas, atualmente, ndo ha mais registros dessa brincadeira nessa regido.

E provavel que muitos brincantes tenham vindo para a regido metropolitana de Jodo
Pessoa a partir da década 1960, migrados da zona rural dos municipios de Sapé, Mari e Pilar;
Itapororoca, Mamanguape, Jacarau e Rio Tinto na Mata Norte; e Guarabira, Belém e Aracagi,
da microrregido de Guarabira. Sendo no municipio de Bayeux e na localidade de Varzea Nova,
onde a maioria dos brincantes se fixou, isto pela possibilidade de trabalho na cana-de-agucar,
na pesca ou na agricultura familiar.

Nos registros realizados pela Missao de Pesquisas folcloricas em 1938 e por Oswaldo
Travassos na década de 1970 hd musicas do personagem “Cavalo-marinho”, mas todos os
brincantes entrevistados dizem que o folguedo era denominado como boi-de-reis e ndo cavalo-
marinho. Alguns mestres que brincaram nas cidades do interior foram:

- Mestre Paizinho, do Municipio de Rio Tinto.

- Mestre Manoel Paulo, do municipio de Curral de Cima, Zona da Mata Norte.
- Mestres José Felix e Luiz Coruja, do municipio de Belém.

- Mestre Luiz Benedito, da zona rural do municipio de Caja.

- Mestres Severino Dondon e Jodo Henrique da microrregido de Guarabira.

1 Na brincadeira ha a musica da boneca Margarida. Nela ha um verso que se repete obstinadamente “O laia,
Dondon” que ¢, provavelmente, uma referéncia ao mestre Severino Dondon.
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- Mestres Severino Rosa, Z¢ Biu e Cazuza, do municipio de Sapé.

- Mestre Manoel Moreira, do municipio de Pirpirituba.

- Mestre Z¢ Marco, do municipio de Belém de Caigara, Brejo paraibano.

- Mestre Bernardo do municipio de Mamanguape, Litoral Norte da Paraiba.

- Mestre Manuel Luca, do municipio de Itapororoca.

- Mestre Augusto Herculano, do municipio de Sdo Miguel de Taipu, Litoral sul da Paraiba.
- Mestre Luiz Gonzaga, do municipio de Aragagi.

Nao ha mais a brincadeira do boi nas cidades anteriormente citadas, nas quais a
atividade de grupos era muito intensa. O rabequeiro Artur Herminio comenta que “... Num sei
se hoje tem. Acho que se aparecer uma brincadeira dessa no interior, vai dar tanta da gente que ¢
capaz de morrer agarrado, porque 1a ndo tem mais disso”. (Artur Herminio, 2000 — Entrevista).

Depoimentos dos brincantes indicam que era intensa a atividade de grupos de boi
em Bayeux e que os brincantes participavam de mais de um grupo, o que concorria para a
consolida¢ao do folguedo. Isso contribuia para a criagdo de novos grupos e a disseminacao
da brincadeira. Os brincantes mais experientes criavam seus grupos, como o fizeram Paizinho
e Rosendo, por exemplo. José Herminio cita alguns mestres importantes que brincaram em

Bayeux e Varzea Nova:

Ta vendo Mestre Paizinho? Eu brinquei com ele de primeiro galante, de contramestre,
depois fui tocar rabeca que o tocador dele morreu. Eu tava com a idade de vinte e
poucos ano. Brinquei oito ano. Toquei com Mané Luca, de Varzea Nova. Toquei
com Z¢ do Boi, que o povo chamava de Z¢ Barragrande. Toquei com Z¢ Florindo,
la do Varjao. Toquei com um bocado de mestre. Toquei com Rosendo que ja foi
contramestre de Raul. Ai, foi o tempo que eles se desgostaram e eu ndo sei o que
houve. Rosendo fez o grupo dele. Naquele tempo tinha muita gente pra brincar e
num era dificil de fazer um grupo. Agora era reis de espada, né? Num era cavalo-
marinho ndo. (Jos¢ Herminio, 2007 — Entrevista).

Mestre Zequinha diz que desde 1969 morava em Varzea Nova e la conheceu o
grupo de boi-de-reis do Mestre Manuel Lucas, que “era 14 do Timbo, de Jacarau abaixo, ali de
Mamanguape pra cima” (Mestre Zequinha, 2008 — Entrevista). Manuel Lucas nasceu em 1922
no municipio de Itapororoca e conforme Zequinha brincava pela regido da Mata Norte, antes
de migrar para Varzea Nova. O trabalho desse mestre foi registrado na década de 1970 pelos
pesquisadores Oswaldo Trigueiro e Dalvanira Gadelha, em “Dancas e folguedos da Paraiba”
(Fontes, 1982). Altimar Pimentel registrou uma apresentagdao do grupo desse mestre no seu
livro “Boi de reis” (Pimentel, 2004).

No boi-de-reis do Mestre Manuel Lucas quem fazia o papel de Mateus era o atual
Mestre Zequinha que trabalhou de cinco a seis anos com Manuel Lucas, na década de 1970. Em
1977, Oswaldo Trigueiro e Altimar Pimentel registram musicas do grupo de Manuel Lucas e
nelas se escuta a vo